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Charakterystyka programu

Ksztalcenie literackie — zalozenia

Reforma programowa umozliwia dokonanie kopernikanskiego zwrotu w nau-
czaniu jezyka polskiego. Nowa Matura zaktada bowiem, ze nie bedziemy juz mu-
sieli diuzej przedstawiac dziejow literatury i dziejow kultury w formie prezenty-
stycznej, podawcze;j.

W niniejszej propozycji probujemy wykorzysta¢ owe mozliwosci. JestesSmy bo-
wiem przekonani, ze nowy ksztalt matury, inny system rekrutacji na studia wy-
zsze, ale tez wymagania wspolczesnej cywilizacji budujg przed polonistami za-
réwno nowe wyzwania, jak i nowe perspektywy.

1. Okazuje sig, ze mozliwe jest przewartosciowanie dotychczasowych impon-
derabiliéw edukacji polonistycznej. Po wielu latach nieprzezwycigzonego — zda-
watoby si¢ — panowania myslenia historycznoliterackiego w ksztalceniu poloni-
stycznym mozna pokusic si¢ o alternatywe. Innymi stowy: mozliwe jest odejscie
od nauczania historii literatury w liceum. Ksztalcenie takie, co tu duzo kry¢, na-
S§ladowalo przez lata porzadek edukacji uniwersyteckiej, polonistycznej. Ksztalci-
lisSmy, w encyklopedycznym trybie, historykow literatury, ktorzy powinni byli
orientowac si¢ w diachronicznym porzadku zjawisk literackich. Ksztalcilismy po-
tencjalnych filologéw (wszystko jedno, do ktérej ze sprofilowanych klas ucze-
szczali). Tak nas po prostu przygotowano do pracy w szkole. Do dzi$ tak wlasnie
wyglada uniwersytecka edukacja nauczyciela, ktory zazwyczaj pozostaje history-
kiem literatury. Wysilek innego spojrzenia na ksztalcenie literackie zostat podje-
ty przeszio dwadziescia lat temu. W mijajgcych latach tworcy r6znych programéw
autorskich probowali zbudowaé przeciwwage dla ksztalcenia polonistycznego,
konstruujgc zazwyczaj strukture nauczania w rozmaitych porzadkach problemo-
wych, ktore jawily si¢ jako wymienne wobec diachronicznej (historycznej) pre-
zentacji literatury.

Nasza koncepcja edukacji literackiej zaklada, ze nalezy raczej ksztaltowac
sprawnos¢ lektury kosztem wiedzy encyklopedycznej. Oczywiscie, nie proponu-
jemy catkowitego zatracenia porzadku diachronicznego, sytuujemy go jednak
w odmiennej niz dotad proporcji (patrz rozdzial: ,Metoda” - s. 42).

2. Chodzi nam o to, by absolwent liceum stal si¢ Swiadomym uczestnikiem
kultury wspétczesnej, by umial odnalez¢ si¢ w otaczajgcym go swiecie, by w mia-
re sprawnie rozpoznawal zagrozenia i mozliwosci przez 6w Swiat oferowane. Za-
lezy nam wigc bardziej na umieje¢tnosciach niz na czysto encyklopedycznej wie-
dzy. Absolwenci szkoét maturalnych bedg wszak stanowi¢ — w zatozeniu - elitg
spoleczenstwa, bedg realizowac swe ambicje w odmiennych profesjach, w rozma-
itych zyciowych strategiach, niekiedy odleglych od tradycyjnie pojmowanej hu-
manistyki.

3. Zalezy nam na przekroczeniu literaturocentrycznego spojrzenia na rzeczywistosc.
Tradycyjna humanistyka buduje — naszym zdaniem nie do konica stusznie — opozycje



pomiedzy , kulturg stowa” a ,kulturg obrazu”. Powiada si¢ o zmierzchu tradycyj-
nej humanistyki wzniesionej na wszechwtadnej pozycji literatury. Wspoiczesna
kultura wykracza przeciez poza horyzonty zakreslone przez stowo. Coraz waz-
niejsze wydajg si¢ obraz, dzwiek (muzyka), inne formy ekspresji artystycznej (np.
graffiti). Nowoczesna kultura jest jednak komplementarna — pozycje, ktére do-
tychczas zajmowata krolewsko literatura, staja si¢ domeng dziatan pozaliterac-
kich. Te formy ekspresji - film, muzyka (nazywana, niejednokrotnie nieprecyzyj-
nie, ,rozrywkowsg”), sztuki plastyczne — tworza obraz wspoétczesnego cziowieka
i opisuja jego egzystencje niejednokrotnie bardziej wnikliwie niz tradycyjna lite-
ratura. Lekcje jezyka polskiego zawsze byly jednoczesnie lekcjami wychowawczy-
mi, lekcjami estetyki, filozofii, etyki. Pragniemy wiec konsekwentnie podtrzymac
te tendencje.

4. Naszym celem jest przygotowanie mlodego czltowieka do uczestnictwa
w otaczajgcym go $wiecie, w ktorym tradycja i nowoczesne formuly wypowiedzi
artystycznej wspolistniejg w rozmaitych przejawach i realizacjach formalnych.
Chcieliby$my zatem, by licealista byl tez krytycznym (nieufnym) i zdolnym do sa-
modzielnej refleksji uczestnikiem wspotczesnego zycia kulturalnego; by umial
formutowac oceny i diagnozy; by nie dal si¢ zwies¢ trywialnym niejednokrotnie
zabiegom propagandowym, w ktore obfituje cywilizacja wolnorynkowa (dotyczy
to takze ,wolnego rynku idei”).

5. Poprzez nasz program chcemy przygotowywac ucznia do samodzielnego zy-
cia w kulturze, do samodzielnego rozpoznawania jej wcielen i ksztattow. Chcemy
formowac¢ indywidualnosci — wrazliwych, aksjologicznie czujnych, erudycyjnie
uksztaltowanych twoércéw, a nie biernych, nieswiadomych konsumentow.

Problematyke jezyka ujmujemy zatem funkcjonalnie. Méwimy wszak o narzg-
dziu, ktérym nalezy umiejetnie wtadac. Ale - oczywiscie — by si¢ wlasciwie nim
postugiwac, nalezy rozumiec jego istote, specyfike i wiasciwosci.

Ksztalcenie jezykowe — zalozenia

W polskiej szkole przez dtugie lata panowat niedobry zwyczaj dzielenia lekcji
polskiego na jezykowe (nudne, teoretyczne, nikomu — ani uczniom, ani nauczy-
cielom — niepotrzebne) i literackie. Szkody wynikajace z tego stanu rzeczy doty-
czyly w efekcie zaréwno jednego, jak i drugiego typu zajec.

Reforma programowa zdecydowanie przeciwstawia si¢ dotychczasowej prak-
tyce szkolnej, dajgc nauczycielom mozliwos¢ ksztalcenia polonistycznego swoich
uczniéw w sposob zintegrowany, tj. przez Sciste faczenie elementoéw wiedzy o je-
zyku, historii i teorii literatury, historii oraz wiedzy o kulturze (ktérej nieodigcz-
nym skiadnikiem jest jezyk) z ksztatceniem sprawnosci komunikacyjnych w r6z-
nych sytuacjach, w uzywaniu jezyka pisanego, a takze méwionego.

Niniejszy program stanowi propozycj¢, w ktorej tresci z zakresu tradycyjnie
okreslanego mianem nauki o jezyku mogg zaistnie¢ w szkole nie jako zbe¢dny do-
datek do lekeji jezyka polskiego, lecz jako integralna jej czes¢. Ponadto tradycyj-
na nauka o jezyku rozszerzona jest o problemy dotad w szkole pomijane lub wig-



zane raczej z nauka o literaturze (mamy na mysli migdzy innymi kwestie dotycza-
ce szeroko rozumiane;j stylistyki).

U podstaw proponowanego programu lezy kilka waznych przekonan o funkcji
jezyka oraz r6znego typu tekstow w zyciu wspotczesnego czlowieka, a takze o po-
jawiajacych si¢ dzi§ w zwigzku z tym zadaniach, wyzwaniach, perspektywach,
ktore stajg przed nauczycielem polonista.

1. Miniony wiek XX i poczatek wieku XXI to epoka lingwocentryzmu: jezyk
$wigci swoj triumf nie tylko jako narzedzie ludzkiego myslenia i porozumiewania
sig, ale takze jako Srodek sprawowania wiadzy, kontroli nad spoteczenstwami, na-
rzedzie osiggania sukcesu, dobrobytu przez jednostki oraz grupy spoteczne. Trze-
ba umie¢ w spos6b dowcipny i pociagajacy reklamowac swoje ustugi, towary;
sprawnie postugiwac si¢ elementami retoryki, by uzyskac prace czy wygra¢ wybo-
ry; by¢ uprzejmym sprzedawcs, by przyciagnaé klientéw itd. Wspotczesni Polacy,
jak nigdy dotad, zainteresowani sg mozliwoSciami, ktére otwiera przed nimi je-
zyk. Tym mozna tlumaczy¢ ogromne spoleczne zapotrzebowanie na réznego typu
publikacje dotyczace strategii negocjacji, retoryki, sprawnosci i bogactwa wysta-
wiania sie. W warunkach polskich myslenie o jezyku jako waznej czesci zycia
wzmocnione jest karierg jezykow obcych, ktorych znajomos¢ doceniajg obecnie
nawet najmtodsi (gramatyka jezyka obcego jest dzis czesto lepiej znana od gra-
matyki ojczystej). Byloby grzechem zaniedbania, gdyby szkota nie miata odpowie-
dzie¢ na takie spoleczne zainteresowanie kwestiami jezykowymi.

2. Dziedziczgc po przodkach jezyk, stajemy sie spadkobiercami duchowej kul-
tury, ktorej podstawowym nosnikiem jest wlasnie jezyk. Takie wigczenie w kultu-
re narodu odbywa si¢ do pewnego stopnia niezaleznie od woli nauczycieli jezyka
ojczystego.

3. Jezyk stuzy nie tylko opisywaniu §wiata, ma takze moc sprawczg. Uzycie j¢-
zyka zawsze pociaga za sobg jakies konsekwencje. Waznym wigc celem dla wspot-
czesnego nauczyciela polonisty powinno si¢ sta¢ uwrazliwienie ucznia, by rozpo-
znawal i rozumial przebieg sytuacji komunikacyjnej, w ktorej si¢ znalazt (wraz
z towarzyszacymi jej ocenami i emocjami), przewidywat skutki swoich i cudzych
wypowiedzi.

4. Jezyk, obok mowy ciala, jest Srodkiem kontaktowania si¢ z drugim czlowie-
kiem. Wigkszosc¢ konfliktow, ktorych jestesmy swiadkami lub w ktérych uczestni-
czymy, ma swe zrodio w nie doS¢ sprawnym panowaniu nad jezykiem. Problem
jest powazny, gdy doswiadczamy nieporozumien i napie¢ zwigzanych z nieodpo-
wiednim nazwaniem pewnych faktéw psychicznych. Waznym zadaniem nauczy-
ciela polonisty powinno stac si¢ rozwijanie u uczniéw takich sprawnosci jezyko-
wych, ktore wspoitworzylyby cziowieka wrazliwego, asertywnego, zdolnego do
empatii, ekspresji wiasnych uczu¢, przezy¢ mentalnych, potrafigcego takze
moéwié o przezyciach i doswiadczeniach innych ludzi w sposéb, ktory nie prowa-
dzitby do napiec i konfliktow. W zwigzku z tym za uzasadnione trzeba wigc
uznac poruszanie w sposéb przystepny dla ucznia kwestii szczerosci, ktamstwa,
szacunku dla odbiorcy, grzecznosci (zwtaszcza problem doboru stéw w kontak-



tach z osobami dorostymi, starszymi, unikania stéw obrazliwych, ranigcych uczu-
cia innych), odpowiedzialnosci za przekazywane informacje i sady, ukazywanie
wymiaru etycznego ludzkiego porozumiewania sig.

5. Szczegblne miejsce w strukturze jezyka przypada stowu. Wiasnie wiedza
o wyrazach: ich znaczeniu, r6znicach w ich tresci, nacechowaniu stylistycznym,
emocjonalnym, wartosciujagcym, zasadach uzycia stosownego stylistycznie, wre-
szcie historii jest cze$cig ogolnej kultury cztowieka. Wyrazy stanowig podstawo-
wy budulec wszelkich wypowiedzi. Docieranie do ich znaczenia i réznic miedzy
nimi sprawia, ze odbior tekstow jest pelniejszy, a formutowane samodzielnie wy-
powiedzi — bardziej adekwatne, precyzyjne, w mniejszym stopniu skazane na nie-
porozumienie nadawcy z odbiorcg. Jezykowa indywidualno$¢ przejawia sig
przede wszystkim w doborze stéw. Z tego powodu obserwacja wyrazow, nie tyl-
ko ich znaczen, ale takze mozliwych funkcji w tekstach, winna by¢ waznym ele-
mentem teorii i praktyki szkolnej.

Warto pokazywac uczniom, jak do$wiadczenia i wiedza uzytkownikow pol-
szczyzny wplywajg na ich spos6b uzywania wyrazéw. Waznym celem dydaktycz-
nym moze by¢ uswiadomienie uczniowi koniecznosci uwzgledniania takich sko-
jarzen wyrazowych w dobieraniu stéw w wypowiedzi. One wlasnie, umiej¢tnie
wykorzystane, tworzg poczucie wigzi i wspdlnoty nadawcy z odbiorca.

Obserwowanie wyrazéw stanowi w szkole pole do wspoélnej pracy nad ksztat-
towaniem $wiadome;j i refleksyjnej postawy uczniéw wobec jezyka; jest okazjg do
przygladania si¢ zmianom, jakie zachodza w sposobie uzywania wyrazéw we
wspolczesnej polszczyznie (neologizmy stowotworcze i frazeologiczne, neose-
mantyzmy, zapozyczenia).

Celowe wydaje si¢ zwracanie uwagi na zjawiska mody, szablonu leksykalnego
oraz przestrzeganie przed uleganiem im. Dobrze byloby, gdyby uczen wiedziat, ze
moda i szablon w doborze sléw stanowig zagrozenie dla indywidualnego stylu,
a w konsekwencji sposobu myslenia; sg zrodtem jezykowej i myslowej inercji oraz
zubozenia jezyka.

Zaproponowany uczniom sposéb myslenia o wyrazach powinien by¢ wykorzy-
stany w analizie tekstéw literackich. Chodzi wiec o to, by za pomocg analizy wy-
razow ukazac artystyczne walory utworow, uchwycic ich cechy ekspresywne, sty-
listyczne, zawartos¢ tresciowa, a zwlaszcza oryginalne nacechowanie, jakie wyra-
zy zyskuja w tekscie jako material do budowania metafor.

Dopelnieniem omawianej problematyki bedzie zapoznanie uczniéw z podsta-
wowymi rodzajami stownikow jezyka polskiego, by wiedzieli, jak szuka¢ r6znego
typu informacji o wyrazach w artykutach stownikowych oraz by wypracowali
w sobie nawyk korzystania, zwtaszcza w pracy nad tekstami pisanymi, z réznych
stownikow.

6. Umiejg¢tnos¢ sprawnego, przemyslanego komponowania tekstéw pisanych
jest dzi§ wymagana w réznych zawodach i na wielu publicznych stanowiskach.
Proponowany program kfadzie znaczny nacisk na redagowanie réznego typu te-
kstow. Ideatem bytoby, gdyby zaproponowany uczniom sposéb pracy nad formu-
towaniem wtasnych wypowiedzi pisemnych zachecil ich do samoksztalcenia w tej
dziedzinie.



Wazne wydaje si¢ uswiadomienie uczniom, ze pisanie, podobnie jak kazdy ro-
dzaj wypowiadania si¢, ma sens tylko wtedy, gdy dokladnie wiemy, co i po co
chcemy powiedziec.

Dobre pisanie to nie tylko brak biedéw, lecz takze zdolnos¢ skutecznego od-
dzialywania na czytelnika. Dlatego tez zalezy nam raczej na wskazywaniu, co
mozna zrobi¢, aby tekst byt lepszy, niz na méwieniu, czego robic nie wolno. Waz-
ne wydaje si¢ nam wypracowanie w uczniach takiego pozytywnego myslenia.

7. Wazna sprawnoscia jezykowa oczekiwang od nas w wielu sytuacjach zycio-
wych jest publiczne zabieranie gtosu: w dyskusji, w rozmowie kwalifikacyjnej,
w ulicznej sadzie, na spotkaniu towarzyskim itp. Wspéiczesna szkota musi odpo-
wiada¢ i na to wyzwanie czasu. Tradycyjny zakres umiejetnosci w tej dziedzinie
- znajomoS$¢ zasad poprawnej artykulacji i akcentowania — nie odpowiada
w rzeczywisto$ci wszystkim oczekiwaniom rozméwcow, dla ktorych dzi§ coraz
wazniejsze stajg si¢ w bezposredniej komunikacji takie elementy, jak technika
moéwienia, mowa ciata, gestykulacja, wyraz twarzy, przestrzenna organizacja roz-
mowy (np. odleglo$¢ migdzy rozméwcami). Lekcje jezyka polskiego moga stac sie
okazjg do rozmawiania o paraj¢zykowych elementach komunikowania si¢ ludzi.

8. Wspoélczesna kultura wykracza poza granice zakre§lone przez stowo w lite-
raturze. Pojawiajg si¢ w niej formy, w ktérych jednak jezyk odgrywa nie mniej
wazng (cho¢ inng) role niz w tekstach literackich. Celem nauczania polonistycz-
nego powinno by¢ przygotowanie licealistow nie tylko do odbioru tekstow lite-
rackich, lecz takze do obcowania z innego typu tekstami, propagowanymi zwla-
szcza przez media: prase, radie, telewizje. Druga polowa XX wieku zmienita
wszakze pozycje literatury - stala si¢ ona jednym z przejawoéw tworczosci jezyko-
wej, obok pojawily si¢ inne, jak cho¢by wszechobecna dzi$ reklama. Przed nau-
czycielem polonista wylania si¢ nowy cel: przygotowanie uczniéw do rozpozna-
wania tworzacej si¢ rzeczywistosci z jej wieloglosowoscia, zréznicowaniem ofe-
rowanych strategii komunikacyjnych i styléw méwienia. Chodzi wigc ostatecznie
o to, by maturzysci byli zdolni do lektury, analizy, interpretacji takze nieliterac-
kich jezykowych wytworéw kultury, by byli gotowi zaja¢ miejsce tworcow
i odbiorcow réznych tekstow, by wreszcie byli swiadomi wszelkich ptynacych stad
pozytkéw i zagrozen. Szczegdlnie wazne jest uswiadamianie mtodym ludziom
konsekwencji rozpowszechnienia r6znych form reklamowych: kreowania $wiata
rzeczy wraz z ich upodmiotowieniem, czemu towarzyszy przesunigcie na plan
drugi osoby wytworcey i adresata reklamowanych produktéw. Byloby wskazane,
by uczen zobaczyl, jak jezyk reklamy wprowadza dzisiejszych jej odbiorcéw do
jednowymiarowego $wiata wartosci utylitarnych, hedonistycznych, by dostrzegat,
jak slogany reklamowe wnikajg w tkanke jezyka, narzucajac uzytkownikom pol-
szczyzny zawartg w nich uproszczong wizje Swiata, konsumpcyjng filozofi¢ zycia;
utrwalajg réznego typu stereotypy.

9. Podstawa programowa zachgca do zintegrowanego nauczania j¢zyka pol-
skiego, taczacego literature, historie, teori¢ kultury, elementy filozofii. Z tej prak-
tyki korzystajg polonisci od jakiego$ juz czasu. Paradoksalnie jednak najmniej
zintegrowany pozostaje sam jezyk polski. Aby uzyska¢ w pelni zintegrowane na-
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uczanie polskiego, konieczne jest zrezygnowanie z dwoch podrecznikow: oddziel-
nego do ksztatcenia literackiego i odrgbnego do ksztalcenia jgzykowego, na rzecz
jednego podrecznika.

Podstawy teoretyczne,
koncepcje pedagogiczne

Opracowaniu ksztalcenia czytelniczego patronowaly koncepcje hermeneu-
tyczne w ujeciu Hansa Georga Gadamera, Paula Ricoeura oraz generalna refle-
ksja hermeneutyczna, ktéra wyrasta z kryzysu nauczania postpozytywistycznego,
charakterystycznego dla dotychczasowych idei (filozofii) programéw nauczania
w polskiej szkole.

Hermeneutyczna koncepcja obcowania z dzielem literackim zasadza si¢ na
przeswiadczeniu, ze tekst ozywa w akcie lektury, w ktérym generowane sg zna-
czenia i interpretacje — w tej wiasnie chwili, tu i teraz, wazne dla konkretnego
czytelnika w jego sytuacji zyciowo-kulturowej. Koncepcja ta ostabia tezg, ze
dzieto sztuki ma jednoznaczne, klasyczne odczytanie, ktére nie poddaje si¢ dzia-
taniom czasu ni historii. Hermeneutyka akcentuje ozywcze dziatanie kolejnych
aktow lektury dzieta (,,tekstu kultury”), w ktorych tekst 6w objawia swg istot-
no$¢ dla wspotczesnej rzeczywistosci, czyli dla czytelnika dzisiaj, teraz. Jed-
nocze$nie hermeneutyka pokazuje, ze dzieto sztuki nie istnieje w prézni — jego
znaczenia odnoszg si¢ do rozmaitych kontekstow, w tym oczywiscie do kon-
tekstu historycznego.

Zadaniem nauczania opartego na takiej koncepcji jest wigc pokazywanie te-
kstéw kultury w ich aspekcie historycznym, ktéry uaktualnia si¢ w akcie odbio-
ru. Recepcja dawnych senséw zostaje uzupelniona (wzbogacona) o wytworzony
nowy horyzont znaczen. Zwigzek tekstow dawnych ze wspotczesnymi ksztattami
kultury i cywilizacji, dylematami i problemami cztowieka wspoiczesnego ujawnia
sie w takim procesie z calg mocg, uswiadamiajac odbiorcy, ze kultura jest proce-
sem przenikania si¢ i powtarzania motywow, toposow, podobnych pytan episte-
mologicznych i ontologicznych. Ciggtos¢ kultury daje si¢ wigc obserwowac za-
rowno z punktu widzenia wspotczesnosci, jak i z dawnej, historycznej perspekty-
wy. Akcent na cigglos¢ zjawisk kulturowych zawarty w takiej wizji edukacyjnej
zaklada tez integralnos¢ ksztatcenia. Tak wiec sfera kultury obejmuje takze funk-
cjonalnie pojete zagadnienia jezykowe, gdyz jezyk jest prymarnym narz¢dziem
komunikacji miedzyludzkie;.

Takie ujecie dziejow literatury (sztuki) uczy samodzielnosci, rozumianej jako
zdolno$¢ do samodzielnego poruszania si¢ w pejzazu semiotycznym (termin
Umberto Eco) kultury, w tym przypadku: europejskiej. Samodzielno$¢ ta polega
na umiejetnosci rozpoznawania znakéw kulturowych oraz wiasciwego interpre-
towania, czesto tez rozszyfrowywania, znakéow kulturowych. Hermeneutyka
w wymiarze pedagogicznym oferuje wiec cztowiekowi wiasciwe narze¢dzia (kom-
petencje) rozpoznawania przestrzeni cywilizacyjnej i pomaga okresli¢ si¢, odna-
lez¢ w swiecie. Ksztalcenie koncentruje si¢ na doskonaleniu lub wyrabianiu
sprawnosci w interpretowaniu Swiata, ktorego ksztalt wyrazany bywa przez roz-



maite teksty kultury w ich swoistej artystycznej postaci. Ta szkota samodzielno-
sci odwoluje si¢ rowniez do zdobyczy samoksztatcenia, kiedy uczacy si¢ wykonu-
je wiele zadan indywidualnie lub w grupie (pomaga to réwniez wyrobi¢ cnote
wspolzycia w zespole). Samoksztalcenie wspiera rowniez ksztalttowanie poczucia
odpowiedzialnosci, uczy odwagi cywilnej.

Oddzialywanie wychowawcze hermeneutycznych zalozen nauczania wydaje
si¢ bezsporne: maturzysta wychodzi ze szkoly przygotowany do odpowiedzialne-
go, samodzielnego, Swiadomego uczestniczenia w spotecznej rzeczywistosci oraz
do podobnego (aktywnego - to bardzo wazne) udziatu w swiecie kultury. Staje sie
nie tylko biernym konsumentem, ale tez kreatorem, chocby przez aktywna recep-
cj¢ oferty kulturalnej dostepnej w otaczajgcej go rzeczywistosci. W procesie
ksztalcenia wszechstronnie rozwija swoja osobowos¢, wyzwala umiejetnosc eks-
presji jezykowej, buduje dialogowa postawe w dyskusjach, sporach, debatach.
Uczen nabiera Smiatosci w swobodnym stosowaniu rozmaitych form wypowiada-
nia wlasnych sadoéw, refleksji, przemyslen. Staje sie dojrzalym cztonkiem spote-
czefistwa demokratycznego, ktére wymaga umiejetnosci podejmowania decyzji
i dokonywania wyborow.

Cele nauczania

Cele ogolne

® Uswiadomienie uczniom, czym jest kultura jako calo$¢ dorobku cywilizacji
Srédziemnomorskiej, jako sfera ewoluowania i przenikania si¢ motywow, topo-
sow i innych znakow kultury na przestrzeni wiekéw; prezentacja komplementar-
nosci kultury, dopetniania si¢ rozmaitych w tym nowoczesnych - np. filmu - form
wypowiedzi artystycznych, a takze specyfiki regionalnej czy narodowe;j.

® Ksztaltowanie kompetencji interpretacyjnych, umiejetnosci czytania rozmai-
tych tekstow kultury, umiejetnosci catosciowego spojrzenia na dorobek sztuki,
ktéra przejawia si¢ w rozmaitych wcieleniach formalnych i estetycznych.

® Prezentacja podstawowych wiadomosci z zakresu dziejow literatury (sztuki),
ksztalttowanie umiejetnosci identyfikacji odpowiednich epokowych wzorcow
i tradycji.

® Rozwijanie umiejetnosci Swiadomego i krytycznego odbioru réznorodnych
komunikatow artystycznych na przestrzeni epok, ksztaltowanie umiejetnosci
wpisywania dziedzictwa kulturowego w zakres dos$wiadczen wspoéiczesnego
cztowieka.

® Ksztaltowanie umiejetnosci orientowania sie¢ w ksztaltach wspotczesnej cywi-
lizacji, umiejetnosci identyfikowania zagrozen i szans, jakie niesie otaczajacy nas
Swiat.
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® Ksztaltowanie wrazliwosci estetycznej, smaku, gustu oraz zachgcanie do wia-
snej kreatywnosci (takze artystycznej).

® Ksztaltowanie postaw obywatelskich opartych na ideatach demokracji i tole-
rancji, takze postaw patriotycznych wolnych od ksenofobicznych i izolacjoni-
stycznych uwiktan.

® Uswiadomienie uczniom roli jezyka jako elementu kultury i narzedzia pozna-
wania Swiata.

® Ksztatcenie kompetencji komunikacyjnych w r6znych sytuacjach komunikacyj-
nych; rozwijanie umiejetnosci postugiwania sie¢ polszczyzng moéwiong i pisang
zgodnie z zasadami poprawnosci jezykowej, etyki komunikacji i estetyki, a takze
stosownie do okolicznosci, typu odbiorcy i celu wypowiedzi.

® Wyposazenie uczniéw w podstawowe wiadomosci zwigzane z funkcjonowa-
niem jezyka jako narzedziem porozumiewania si¢ koniecznym do odczytania roz-
maitych tekstéw wspolczesnych oraz w wiedze o historii polszczyzny w zakresie
niezbednym do zrozumienia tekstow literackich z przesztosci.

® Rozwijanie $wiadomego i krytycznego odbioru réznorodnych tekstow moéwio-
nych i pisanych, w tym pozaliterackich, zwlaszcza typowych dla kultury przeto-
mu XX i XXI wieku (reklamowych, propagandowych i in.).

Cele szczegétowe

KLASA I
® Uswiadomienie roli jezyka, literatury i sztuki jako nosnika tradycji i duchowe-
go dziedzictwa narodu.
W profilu humanistycznym takze: uswiadomienie funkcji jezyka w procesie po-
znawania $wiata, uSwiadomienie zakorzenienia w kulturze jako uczestnictwa
W poznawaniu $wiata.
® Uswiadomienie podstawowych funkcji wypowiedzi oraz ksztalcenie umiejgtno-
$ci rozpoznawania réznych intencji wypowiedzi (informowanie, ekspresja uczuc,
perswazja, naktanianie); ksztatcenie twoérczego stosunku wobec jezyka,
a w szczegoblnosci zdolnosci postugiwania si¢ jezykiem jako narzedziem wykorzy-
stywanym w celach ludycznych.
® Zaznajomienie z podstawowymi pojeciami estetycznymi oraz ksztalcenie
umiej¢tnosci odczytywania rozmaitych kodéw estetycznych; ksztattowanie twor-
czego typu odbioru sztuki.
W profilu humanistycznym takze: uswiadomienie funkcji jezyka jako narzg-
dzia kreowania rzeczywistosci; uswiadomienie roli literatury jako narzedzia
wyrazania ekspresji, osobowosci tworczej i ksztalcenia wlasnej wrazliwosci.
® Rozwijanie umiejetnosci rozumienia tekstow i kodow w przekazach kultury
wspolczesnej, w tym kultury masowe;j.



W profilu humanistycznym takze: rozwijanie umiejetnosci korzystania z doku-
mentacji audio i wideo.
® Rozwijanie umiejgtnosci sprawnego czytania ze zrozumieniem tekstéw popu-
larnonaukowych i esejow.
Rozwijanie umiejgtnosci sprawnego interpretowania tekstéw popularnonau-
kowych, esejow, a takze tekstow kultury masowe;j.
W profilu humanistycznym takze: umiejetnos¢ sprawnego czytania ze zrozu-
mieniem i interpretowania tekstow naukowych i filozoficznych.
¢ Poszerzanie czynnego i biernego repertuaru leksykalnego i frazeologicznego,
zwlaszcza w zakresie slownictwa zakorzenionego w tradycji kultury europejskiej
(np. o motywacji biblijnej i mitologicznej).
® Ksztalcenie umiejgtnosci wypowiedzi ustnej i pisemnej z wykorzystaniem po-
znawanej leksyki pojeciowe;.
® Zapoznanie uczniéw z réznymi odmianami polszczyzny (terytorialnymi, $ro-
dowiskowymi, indywidualnymi i typowymi — dla epok, pragdow, szkot literackich)
oraz ksztalcenie umiejetnosci rozpoznawania ich elementoéw wykorzystanych
w tekstach literackich jako Srodki stylizacyjne; uswiadomienie roli jezyka jako
zrodia r6znorodnych informacji o nadawcy komunikatu (jego pochodzeniu, wie-
ku, §rodowisku itp.).
W profilu humanistycznym takze: zapoznanie uczniéw z jezykiem religijnym —
odmiang stylistyczng polszczyzny uzywang w kontaktach cztowieka z sacrum
oraz w poszukiwaniu literackiej formuty zapisu tych kontaktow.
® Wyposazenie uczniéw w podstawowe wiadomosci z historii polszczyzny (doty-
czace zmian w zakresie stownictwa oraz gramatyki) i historii literatury polskiej
niezbedne do zrozumienia tekstow dawnych.
® Zapoznanie uczniéw z wplywami jezykoéw obcych na polszczyzne w przeszio-
Sci i wspolczesnie oraz wzorcow kulturowych i literackich rozpatrywanych jako
przejaw interferencji kultur.

KLASA II
® Wyksztalcenie umiejetnosci sprawnego wypowiadania sie na piSmie w podsta-
wowych formach gatunkowych szkolnych (recenzja, referat, rozprawka, interpre-
tacja, interpretacja poréwnawcza, esej).
W profilu humanistycznym takze: umiejgtno$¢ wypowiadania si¢ w innych for-
mach gatunkowych (artykul naukowy, felieton, pamigtnik, opowiadanie lite-
rackie, tekst poetycki).
® Zapoznanie uczniéw z podstawowymi wyréznikami gatunkowymi tekstow
uzytkowych (curriculum vitae, podanie, list, list motywacyjny, memorandum, opi-
nia, umowa, zazalenie, protokot) z uwzglednieniem stosowanych w nich zwrotow
adresatywnych i obowigzujacych zasad etykiety jezykowej. Wyksztalcenie umie-
jetnosci postugiwania si¢ w praktyce wymienionymi gatunkami tekstow.
Dobieranie odpowiedniej formuly wypowiedzi do sytuacji komunikacyjnej lub
estetycznej (w przypadku literatury pigknej badz sztuki).
® Zapoznanie uczniéw z zasadami redagowania tekstow wiasnych i cudzych
w tym: komponowania dtuzszych spéjnych wypowiedzi, analizowania tematu, pi-
sania planéw i konspektow wypowiedzi, wykorzystywania sposobéw i schema-
tow argumentacji, dzielenia tekstu na czesci sktadowe (akapity i rozdzialy), a tak-
ze zapoznanie z regutami graficznego opracowania tekstu.

1:3
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Ksztalcenie umiejetnosci obrony wlasnego zdania, doboru argumentéw
(w procesach interpretacyjnych).
W profilu humanistycznym takze: zapoznanie z zasadami konstruowania te-
kstow naukowych, samodzielnego sporzadzania przypisow bibliograficznych.
Zapoznanie z regutami dyskursu naukowego.
® Wyksztalcenie umiejetnosci korzystania z r6znych technik gromadzenia i prze-
kazywania informacji (leksykony, bazy danych, nagrania magnetofonowe i wideo,
Internet) oraz literatury specjalistyczne;j.
W profilu humanistycznym takze: ksztalcenie umiej¢tnosci samodzielnego
sporzadzania baz danych, zapisu komputerowego.
® Zapoznanie ze sposobami wprowadzania tekstow zrédtowych, relacjonowania,
parafrazowania, streszczania oraz technikami syntetyzowania poznanego mate-
riatu — wyksztatcenie umiejetnosci scalania zebranych informacji w catosci pro-
blemowe oraz dokonywania r6znego rodzaju operacji na tekstach wtasnych i cu-
dzych, jak: skracanie, rozwijanie, cytowanie.
® Komponowanie wlasnych wypowiedzi o charakterze refleksyjnym i tworczym,
takze innych niz jezykowe form ekspresji (np. inscenizacja, film amatorski).
® Zapoznanie uczniéw z podstawowymi zasadami poprawnosci jezykowej,
w szczegOlnosci uwrazliwienie na usterki i bledy leksykalne, sktadniowe i fleksyj-
ne. Uwrazliwienie na zjawiska jezykowe powodujace niejednoznaczno$¢ wypo-
wiedzi. Uswiadomienie odpowiedzialnos$ci za dobor stéw oraz stylistycznych kon-
sekwencji zastosowania r6znych konstrukeji sktadniowych.
® Wyksztalcenie umiejetnosci postugiwania si¢ r6znymi odmianami funkcjonal-
nymi polszczyzny, funkcjonalnymi typami tekstow, stosownie do okolicznoSci
i typu adresata, uwrazliwienie na biedy oraz usterki stylistyczne.
® Zapoznanie uczniéw z podstawowymi zasadami interpunkcji oraz ortografii
(m.in. w zakresie pisowni Igcznej i rozdzielnej, pisowni matg i wielka literg). Wy-
ksztalcenie umiejetnosci sprawnego postugiwania sie nimi w praktyce.
Wypracowanie nawyku siegania do réznych stownikéw, poradnikéw w sytua-
cji watpliwosci jezykowych.

KLASA III

® Uwrazliwienie na warto$¢ umiejetnosci stuchania w relacjach spotecznych.

¢ Interpretacja zjawisk spolecznych, politycznych, historycznych zapisanych

w tekstach kultury.

® Wyksztalcenie umiejetnosci stuchania z notowaniem.

® Wyksztalcenie umiej¢tnosci aktywnego stuchania (z empatig, ze wspomaga-

niem, z korygowaniem, ze sprzeciwem). Ksztaltowanie odwagi w formutowaniu

wiasnego stosunku do tekstow kultury.

® Rozwijanie zdolno$ci sprawnego uczestniczenia w dialogu, w tym szczegélnie

ksztalcenie umiejgtnosci poprawnego z punktu widzenia logiki zadawania pytan

oraz formutowania odpowiedzi.

® Wyksztalcenie umiejetnosci skutecznego uczestniczenia w dyskusji, polemice

oraz negocjacjach - zapoznanie z podstawowymi chwytami erystycznymi.
Prowadzenie sporu lub/i debaty na tematy filozoficzne, artystyczne, spoteczne

przy wspomaganiu si¢ argumentami w postaci tekstow kultury.

® Uwrazliwienie na etyczny aspekt wypowiadania sie.



® Zapoznanie uczniéw z podstawowymi wyrdznikami gatunkéw moéwionych,

np. przemoOwienia, toastu i in. oraz gatunkow pisanych: literackich i pozaliterac-

kich. Wyksztalcenie umiejetnosci postugiwania si¢ w praktyce r6znymi gatunka-

mi tekstow.

® Zapoznanie uczniow z podstawowymi figurami i tropami retorycznymi uzywa-

nymi takze w sztuce pisania w rozmaitych gatunkach perswazyjnych (publicysty-

ka, teksty propagandowe).

® Wyposazenie uczniéw w wiedze dotyczaca brzmieniowej warstwy jezyka (za-

sad akcentowania, poprawnosci artykulacyjnej oraz funkcji czynnikéw prozo-

dycznych w wypowiedzi: intonacji, pauzy itp.).

® Zapoznanie uczniow z podstawowymi metodami pracy nad higieng glosu.
Ponadto w profilu humanistycznym:

® Uswiadomienie funkcji mowy ciala w procesie komunikacji — roli gestéw, mi-

miki itp.

® Zapoznanie uczniow z elementami proksemiki - wplywem przestrzennej orga-

nizacji konwersacji na jej przebieg.
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Materiat

nauczania

Klasa I

zakres
Podstawowy

zakres
rYrozszevrzony

1. Co to jest kultura? @ iekcja)

* Pojecie kultury i tekstu kultury. Lekcje
jezyka polskiego jako nauka rozumienia
zwigzk6w pomiedzy obyczajami, wie-
rzeniami, wyobraznia, sztuka, wynalaz-
kami. Literatura jako cze$¢ kultury.

2. Jezyk jako system znakoéw (1 lekcja)

* Znak, nadawca, odbiorca, znaczenie
znaku, konwencjonalnosé; jezyk a inne
systemy znakowe. '

it Ie;zyk jako narzed

zie komunikacji (6 lekcji)

* Funkcja informacyjna, pozadane ce-
chy tekstu informacyjnego.

* Funkcja ekspresywna, wyraz nacecho-
wany ekspresywnie, ekspresywne na-
cechowanie niektérych konstrukcji
sktadniowych, wykrzyknik.

* Funkcja impresywna, perswazja, ma-
nipulacja, nakianianie.

* Funkcja magiczna (tabu jezykowe)
i sprawcza (performatywna).

* Jezyk w procesach poznawania Swiata
(funkcja poznawcza).

» Jezykowy obraz Swiata, kulturotwor-
cza funkcja jezyka.

4. Znaczenie wyrazu (1 lekcja)

» Tre$C i zakres wyrazu.

 Indywidualne i kulturowe konotacje
Zwigzane ze znaczeniem wyrazow — ich
funkcja w procesie porozumiewania si¢
oraz w tworzeniu tekstéw poetyckich.

5. Jezykowe znaki czasu (3 lekcje)

* Jezyk w reklamie (slogan, wyrazy
i formy uprzywilejowane, np. stopien
wyzszy 1 najwyzszy przymiotnikéw
oraz przystéwkow, paralelizmy skia-
dniowe itp.).

* Jezyk w polityce (nowomowa, charakte-
rystyczne cechy wspoélczesnego jezyka
polityki).

» Jezyk a kultury alternatywne (fanzin,
wulgaryzm, wulgaryzacja jezyka, pro-
wokacja jezykowa).




6. Odmiany pdlszczyzny (6 lekci)

» Jezyk literacki (standardowy) i jego
odmiany regionalne (regionalizmy le-
ksykalne, fonetyczne, fleksyjne).
Terytorialne odmiany polszczyzny
(dialekt, dialektyzm, gwara, komple-
ksy gwarowe w Polsce oraz ich najwaz-
niejsze wyrozniki jezykowe); stylizacja
literacka wykorzystujaca elementy
odmian terytorialnych (dialektyzacja).
Odmiany spoleczne (gwary zawodowe,
Srodowiskowe, zargony, funkcje od-
mian spolecznych - utozsamienie
z grupa, ekspresja, utajnienie, potrze-
by nazewnicze); stylizacja literacka
wykorzystujaca elementy odmian spo-
lecznych - stylizacja Srodowiskowa.
Indywidualny styl wypowiedzi, style
typowe dla epok literackich, szko6t
i pradéw; stylizacja literacka odwotu-
jaca sie do tych styléw: pastisz, paro-
dia, trawestacja, aluzja literacka).

.

 Jezyk religijny (kazanie, homilia, mo-
dlitwa, traktat teologiczny).

7. Uroki i koszty

pop-kultury (2 lekcje)

Aldous Huxley, Nowy wspanialy swiat
* Dylemat: poszukiwanie sensu, poszuki-
wanie przyjemnosci. Warto$¢ tradycji.

e Zagrozenie hedonizmem i konsump-
cjonizmem pop-kultury.

8. Tradycja kultury srédziemnomorskiej (6 lekcji)

Zbigniew Herbert, Dlaczego klasycy

Anna Piwkowska, Morze Tyrreniskie 1997

Jarostaw lwaszkiewicz, Takiego losu sie

nie odrzuci..., Noc sierpniowa

Horacy, Exegi monumentum, Do Leukonoe

» Fascynacja toposem Morza Srodziem-
nego, hastem carpe diem, koncepcja
nie$miertelnosci poetyckiej.

» Estetyka klasycyzmu (pojecia: deco-
rum; delectare — movere - docere).

Zbigniew Herbert, Fragment wazy grec-
kiej, Pan Cogito o postawie wyprostowa-
nej Anna Piwkowska, *** Wole by¢ nikim
niz tylko Itakg

Krzysztof Cwiklinski, Morze Srédziemne
Jarostaw Ilwaszkiewicz, Noc sierpniowa
Nikos Kazantzakis, Grek Zorba lub: John
Fowles, Mag

¢ Grecja i jej tradycje w oczach wspot-

czesnego Europejczyka.

9. Mity przebrane (2 lekcje)

Jan Parandowski, Mitologia (fragm. o Dio-
nizosie i bozku Panie)
* Pojecie mitu, jego funkcje.

Bruno Schulz, Pan
e Przykladowe wykorzystanie mitu
w wersji ,,ze§wiecczonej”.

10. Obrzed, teatr,

tragizm (8 lekcji)

Adam Mickiewicz, Dziady cz. Il
Sofokles, Krél Edyp

Fryderyk Nietzsche, Narodziny tragedii
czyli hellenizm i pesymizm

174
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* Zwigzek miedzy teatrem a obrzedem;
pojecie tragizmu (tragizm jako walka
Z przeznaczeniem, z historig; jako do-
$wiadczenie upadku wartosci).

Fred Zinemann, W samo pofudnie (film
prod. USA, 1952)
Leszek Kolankiewicz, Dziady. Teatr swieta
zmarfych (fragm.)

11. O eposach Homera (6 lekcji)

Konstadinos Kawafis, ltaka

Homer, lliada (fragm.), Odyseja (fragm.)

Stanistaw Stabryta, Spiewaj mi Muzo.

Cztery opowiesci o poetach greckich

(fragm.)

* Cechy eposu homeryckiego: elementy
kanoniczne gatunku.

* Eposy Homera jako skarbnica moty-
wow, toposow kultury.

« Swiat wartosci bohateréw Homerowych.

12. Tradycja w zwierciadle jezyka (2 lekcje)

 Tradycja biblijna: biblizm, styl biblij-
ny, gatunki biblijne (przypowiesc,
psalm), stylizacja biblijna.

» Tradycja mitologiczna: frazeologizm,
skrzydlate stowa.

13. Wokot

Biblii (18 lekeji)

Ksiega Rodzaju

Andrzej Stasiuk, Opowiesci galicyjskie

(opow. Jozek)

Ksiega Wyjscia (Dekalog)

Ksigga Hioba

Ksiega Koheleta

Piesn nad Piesniami

Umberto Eco, Imie rézy (rozdz. o ,Dzie-

weczce pigknej i strasznej jak wojska

uszykowane porzadnie”)

Ksigga Psalmoéw (poréwnanie Psalmu 130

w tlum. Czestawa Milosza, Jana Kocha-

nowskiego i Mikotaja Sepa Szarzynskiego)

Ewangelie (wg $w. Jana i jedna z Ewange-

lii synoptycznych)

Roman Brandstaetter, Piesri o moim Chry-

stusie (fragm.)

Hymn o mitosci (1 Kor 13)

Apokalipsa wg sw. Jana

Jarostaw Marek Rymkiewicz, A imie jemu

smierc...

» Wyobrazenia: stworzenie §wiata, raju
i grzechu pierworodnego.

* Hiob: zycie godziwe a zycie szcze§li-
we; pojecie teodycei.

.Seren Kierkegaard, Bojazn i drzenie (po-

stawienie problemu Abrahama)

l.ew Szestow, Ateny i Jerozolima (cz. IV,
par. VIl Unde malum?: interpretacja Ksiggi
Hioba)

Nevil Shute, Ostatni brzeg

Herbert George Wells, Wojna swiatéw lub:
Wehikut czasu

wybrany film katastroficzny

* Dylemat Abrahama.




* Kohelet: pojecie vanitas, spory inter-
pretacyjne wokot ksiegi.

* Piesti nad Piesniami jako utwor mito-
sny i jako metafora religijna.

Psalmy jako wyzwanie dla poetow.
Roéznica miedzy ,Jezusem historii”
a ,,Chrystusem wiary”’; specyfika czte-
rech Ewangelii; opowiesci o Jezusie
(cud w Kanie, uzdrowienia, wskrze-
szenie Lazarza); mowy i przypowiesSci
Jezusa (osiem blogostawienstw, przy-
powieSci o miltosiernym Samarytani-
nie, 0 siewcy, 0 Synu marnotrawnym);
Golgota i Zmartwychwstanie.

Pojecia: agape i eros; sylwetka §w.
Pawta. g
Katastrofizm i jego zwigzki z obrazo-
waniem apokaliptycznym; spory inter-
pretacyjne woko6t Apokalipsy.

14. D‘zikejAe j¢zyka polskiego (s Iekcji)’

Okresy w dziejach polszczyzny, naj-
dawniejsze zabytki jezyka polskiego.
Zwigzki polszczyzny z jezykami obcy-
mi w przeszlo$ci i wspéliczesnie (pu-
ryzm, liberalizm jezykowy).

Zmiany w gramatyce jezyka polskiego
(liczba podwéjna; rzeczownikowa i za-
imkowa odmiana przymiotnikéw;
wplyw Kkategorii znaczeniowych na
zréznicowanie odmiany rzeczownikow
rodzaju meskiego; polski system cza-
sow gramatycznych w przeszloSci
i wspblczesnie).

Zmiany w leksyce (etymologia, zna-
czenie strukturalne, znaczenie etymo-
logiczne, znaczenie realne, poszerze-
nie i zawezenie znaczenia, matafory-
zacja, zmiana nacechowania ekspre-
sywnego i stylistycznego).

Stylizacja literacka wykorzystujaca
elementy dawnej polszczyzny (styliza-
cja, archaizacja, archaizm rzeczowy,
archaizm - wyrazowy, slowotworczy,
skladniowy, fleksyjny, fonetyczny, zna-
czeniowy).

°

» Pochodzenie jezyka polskiego (jezyk
praindoeuropejski, wspdlnota prasio-
wianska, jezyki wschodnio-, zacho-
dnio- i poludniowostowianskie, miej-
sce polszczyzny wsrod jezykéw zacho-
dniostowianiskich).

- Adaptacja wyrazéw zapozyczonych
1 jej przejawy; zapozyczenia wlasciwe,
kalki wyrazowe, skiadniowe, frazeolo-
giczne, hybrydy, zapozyczenia seman-
tyczne.

1. PierwSZy polski hymn, religijnos¢ maryjha (@ lekeje)

Bogurodzica

Krzysztof Kamil Baczynski, Modlitwa do
Bogarodzicy

Wojciech Wencel, £6dz na gfebinie

wersje spiewang warto skonfrontowaé
z kompozycjg Wojciecha Kilara Boguro-
dzica (1975)
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* Modlitewny i meliczny charakter Bo-
gurodzicy.

 Archaiczny ksztalt staropolszczyzny.

* Wspoiczesne nawigzania — wykorzysta-
nie i podobienstwo motywow oraz rozni-
ce zwigzane z sytuacjami wspoéiczesno-
$ci (np. u Baczynskiego - bardziej jako
piesn rycerska, u Wencla - refleksja czy-
sto religijna wspoéiczesnego cziowieka).

* Pojecie i problematyka deesis.
« Polski fenomen religijnosci maryjne;j.

16. Fantasy a eposy rycerskie (3 lekcje)

Andrzej Sapkowski, WiedZzmin (opow. ze

zbioru: Ostatnie zyczenie)

Joseph Bedier, Dzieje Tristana i Izoldy

* Pojecie etosu (kodeksu) rycerskiego.

» Etos wiedZmina a etos rycerski — po-
réwnanie (kontynuacja motywu).

» Fantastyka i basniowo$¢ rycerskich
opowiesci.

* Problematyka ,,dobrej §mierci”.

» Kategoria romansu rycerskiego -
idealizacja przedstawienia postaci
i tragizm losu.

17. Sylwetka ,,poety przekletego” (2 lekcje) :

Rafat Wojaczek, Prosha

Edward Stachura, Zycie to nie teatr

Francois Villon, Wielki Testament (fragm.:

Ballada o paniach minionego czasu, Bal-

lada, w ktorey Wilon pyta u wszytkich prze-

baczenia, Ballada, iakg Wilon napisaf na

prosbe swey matki).

* Dojmujace poczucie przemijania zycia
(czasu), elegijnos¢ i melancholia.

e Samotno$¢ i dramatyzm ludzkiej egzy-
stencji, daremne poszukiwanie szcze-
Scia i satysfakcji.

« Kategoria ,,poety przekletego” (wyobco-
wanie, bunt, poczucie odrzucenia, nie-
zrozumienia i wlasnej wyjatkowosci).

18. Jak by¢ szczesliwym?
Przyroda jako wzorzec tadu moralnego (s lekeji)

Jan Twardowski, Na wsi

Czestaw Mitosz, To

Adam Zagajewski, Oda do wielosci, Par-
kan. Kasztany. Powdj. Bég

Jacek Podsiadlo, Ksigdz w Purisku: Powo-
fani jestesmy wpierw do smierci, potem
do zycia

Mikotaj Rej, Zywot czlowieka pocéciwego
(fragm.)

Jan Kochanowski, Piesn XXV Czego
chcesz od nas Panie, Piesr o dobrej sta-
wie, Piesn o cnocie, Piesn XX Mifo szaled,
kiedy czas po temu

Adam Zagajewski, Chwila
Jan Kochanowski, Piesri IX Nie porzucaj
nadzieje




» Afirmacja $wiata; ideal ziemianskiej
szczeSliwoSci.

* Napiecie miedzy afirmacja a sceptycy-
zmem aksjologicznym.

19. Smier¢ jako wyzwanie (5 lekcji)

Wistawa Szymborska, Kot w pustym mie-

szkaniu

Stanistaw Baranczak, Grazynie

Jan Kochanowski, Treny (cato$¢)

» Tradycja trenu w literaturze wspo6i-
czesnej; tajemnica $Smierci.

Wactaw Potocki, Periody na smier¢ syna
Stefana

20. Szekspir. Nowozytne

formy tragizmu (9 lekeji)

Zbigniew Herbert, Tren Fortynbrasa

William Shakespeare, Hamlet

* Pojecie hamletyzmu; dramat namiet-
no$ci; namietno$¢é wiadzy.

Andrzej Wajda, Popidt i diament (film

prod. pol. 1958)

William Shakespeare, Makbet

¢ Artystyczne skutki naruszenia zasady
decorum.

21. Wspolczesne nawigzania do poezji barokowe;;
konceptyzm (4 lekje)

Julio Cortazar, Cigglos¢ parkow

Mikofaj Sep Szarzynski, Napis na statue

abo na obraz Smierci

« Pojecie konceptu; ,,Smierc” czytelnika
w zakonczeniu tekstu jako préba walki
z konwencjonalnos$cig literatury.

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, /ll. Piosen-

ka dla p. Moscickiej

Krzysztof Koehler, Wiec tak: w dof...

Mikotaj Sep Szarzynski, Sonet I, IV, V

Jan Andrzej Morsztyn, Do trupa, Na krzy-

zyk na piersiach jednej panny, Niestatek,

Omyika, O sobie

Daniel Naborowski, Krotkos¢ zywota, Na

oczy krolewny angielskiej...

Szymon Zimorowic, Roksolanki (Rozyna

mi w taneczku pomararicze dafa...)

* Czy zyjemy W epoce ,neobaroku”?
Problem przemijania, fascynacja ma-
terig, groteska i inne analogie miedzy
literaturg dawng i wspéiczesna.

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, XCIV. Tan-
cze, kilka kosci odsfoniwszy

Jarostaw Marek Rymkiewicz, Na trupa (ll),
Czeste duchy na powietrzu, Taka mgfa
Krzysztof Koehler, Cisza. Loéd. Watly
Snieg..., Wiatr wrdcit...

Stanistaw Baranczak, Cafe zZycie na waliz-
kach, N. N. rozwaza tres¢ stowa ,pomie-
dzy”, Te sfowa

Krzysztof Cwiklinski, Uczta

Zbigniew Morsztyn, Emblema 9

Stanistaw Herakliusz Lubomirski, Somnus
ks. Jozef Baka, Mlodym uwaga, Uwaga
damom, Cudzoziemcom

22. Sarmatyzm (3 lekcje)

Krzysztof Koehler, Od Baki do Budzyriskie-
go

Wactaw Potocki, Transakcja wojny cho-
cimskiej (fragmenty cz. |, IV i VI)
Wespazjan Kochowski, Psalm XXIV Pa-
migtka odsieczy Wiedniowi danej...

Krzysztof Koehler, W rytmie godzinek, na
rosyjskim trupie (fragm.)
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e Sarmatyzm jako oryginalna forma kul-
tury polskiej. Spory woko6t znaczenia
sarmatyzmau.

* Sarmatyzm a mesjanizm.

23. Rodzaje komizmu (9 lekei)

Gabriela Zapolska, Moralnos¢ pani Dulskiej

Jozef Tischner, Ksigdz na manowcach

(fragm.: Pochwata prawdy i obluda, Wia-

dza godnosci)

Molier, Swietoszek

* Rézne rodzaje komizmu; psycholo-
giczne i spoleczne znaczenie obtudy;
poboznos¢ prawdziwa i falszywa.

Woody Allen, Annie Hall (film prod. USA,
1978)

24.  Niewesoly $miech” jako forma krytyki wspélézesnoéci (2 lekeje)

Tadeusz Rézewicz, Walentynki

Ignacy Krasicki, Jagnig i wilcy, Malarze,

Zajgczek

* Krytyczna refleksja Rozewicza nad
ksztaltem kultury wspéiczesnej i ludz-
kich zyciowych motywacji.

 Krasickiego ,Swiat wilczych praw” -
opis relacji miedzyludzkich.

e Formula ,niewesolego Smiechu” -
o satyrycznych, dydaktyzujacych in-
tencjach.

25. Zjawisko satyry; przeksztalcenie znaczenia terminu

(2 lekcje)

Wojciech Miynarski, wybor piosenek o re-
aliach i paradoksach PRL-u (m.in. W Pol-
ske idziemy)

Stawomir Mrozek, Wesele w Atomicach
lub: Ston

Ignacy Krasicki, Do krdla, Pijaristwo, Swiat
zepsuty

Stawomir Mrozek, wybér felietonéw z ,,Ga-
zety Wyborczej”

26. Ludyczna funkcja jezyka (1 lekcja)

* Gra stéw, kalambur, komizm jezykowy,
sposoby jego osiaggania (wieloznacz-
no$¢, antonimia, homonimia, parono-
mazja, synonimia).

27. ,,Undergroundowe” reakcje

na wydarzenia polityczne w kraju

(1 lekcja)

Przykiady wspétczesnych ,murali” i graffi-
ti (,bruLion” nr 15-19)
Poezja ulotna Sejmu Czteroletniego




28. Polski $piewnik narodowy; polskie hymny ( iicie

Maria Konopnicka, Rota

Alojzy Felinski, Hymn na rocznice ogfo-

szenia Krolestwa Polskiego

Jozef Wybicki, Piesn Legionéw Polskich

we Wioszech

Ignacy Krasicki, Hymn do mitosci ojczyzny

Bogurodzica

» Formuly postawy patriotycznej wyra-
zonej w hymnach.

» Kreacja podmiotu méwigcego w tego
typu utworach oraz model czytelnika
wpisany w ten typ tekstow.

e Rozmaite formuly gatunkowe wyraza-
nia uczu¢ patriotycznych.

W sumie 117 godzin + 15 godzin na sprawdziany i oméwienie wypracowan = 132 godzi-
ny (zaktadane 4 godziny jezyka polskiego w tygodniu).




24

Klasa II

1. Czynniki wplywajace na

ksztalt tekstu pisanego (2 lekcje)

» Specyfika tekstu pisanego wobec
méwionego.

* Prywatny i oficjalny charakter wypo-
wiedzi.

» Postawa twoércza i standaryzacja tekstu
(norma jezykowa, kodyfikacja, biad
jezykowy: leksykalny, frazeologiczny,
fleksyjny, stowotwoérczy, sktadniowy;
innowacja jezykowa, gatunek wypo-
wiedzi).

» Relacja nadawca-odbiorca (styl wypo-
wiedzi, style funkcjonalne polszczy-
zny: styl potoczny, styl naukowy, styl
urzedowy; stosowno$¢ stylowa wypo-
wiedzi, cechy dobrego stylu).

2. Kolejne kroki w pracy nad tekstem (4 lekcje)

¢ Temat, tytut.

 Plan tekstu, konspekt.

» Wstep.

* Rozwiniecie tematu.

* Dobér argumentéw, sposoby i schema-
ty argumentacji.

* Wewnetrzna organizacja tekstu (aka-
pit, rozdzial, paragraf, punkt).

» Rézne formy wypowiedzi (opis, opo-
wiadanie, definicja, poréwnanie).

» Zakonczenie.

» Korekta tekstu.

e Techniki wprowadzania elementéw
cudzych tekstow: cytowanie, parafra-
zowanie, streszczanie; plagiat.

* Spojnosé tekstu i jej mechanizmy.

* Spis wykorzystanych publikacji (bi-
bliografia, przypisy).

e Graficzne opracowanie tekstu (ukiad
strony, spacje, edycja komputerowa).

3. Gatunki

pisane (4 lekcje)

» Gatunki szkolne: recenzja, rozprawka,
referat, interpretacja, interpretacja
poréwnawcza.

* Gatunki uzytkowe: curriculum vitae,
podanie, list motywacyjny, list, zazale-
nie, protokoél, opinia

* Gatunki pozaszkolne: felieton, esej,
opowiadanie literackie, tekst poetycki
(poetycka funkcja jezyka).

* Gatunki uzytkowe: memorandum.

» Wybrane gatunki tekstow naukowych:
artykut naukowy, artykut przegladowy.

4. Rozne wcielenia mitu faustycznego (11 lekcji)

Michait Buthakow, Mistrz i Malgorzata
Charles Baudelaire, Litanie do szatana
Johann Wolfgang Goethe: Faust, czesé |
» Zjawiska groteski, fascynacji ziem
(motyw cyrografu), satanizmu.

Michelangelo Antonioni, Zawdd reporter
(film prod. wioskiej, 1975)

David Lynch, Zagubiona autostrada (film
prod. USA, 1996)




» Kulturowe wyobrazenie kobiecosci.
* Pragnienie ,,zmiany skory”.

Roman Polanski, Dziecko Rosemary (film
prod. USA, 1967), ewent. powies¢ Iry Levina
Charles Gounod, Faust (opera)

5. Weltschmerz, czyli

—y

,,bOl istnienia” (6 lekeji)

Wistawa Szymborska, Zdumienie
Johann Wolfgang Goethe, Cierpienia mfo-
dego Wertera

Lech Majewski, Wojaczek (film prod. pol-
skiej, 1999)

6. Zagadka ,milczacego Boga” (,,skandal ztego Boga”)

(12 lekcji, w tym 4 na omoéwienie Dziadow)

Stanistaw Baranczak, Widokéwka z tego

Swiata

Rafat Wojaczek, Ojczyzna

Marcin Swietlicki, Polska

Kazik Staszewski, Polska, Jeszcze Polska

Tadeusz Konwicki, Mafa apokalipsa

Adam Mickiewicz, Dziady cz. lll

» Wspéiczesne polemiki z tradycja
romantycznego mesjanizmu polskiego.

* Wplyw romantyzmu polskiego na sa-
mos$wiadomo$é wspéiczesnych Pola-
kow.

* Odpowiedzialno$S¢ jednostki ,za mi-
liony”.

Mitosz Biedrzycki, Asklop

Krzysztof Jaworski, Mickiewicz dojada
Stowackiemu

Ryszard Krynicki, | naprawde nie wiedzie-
lismy...

Woody Allen, Bég

7. Cele i koszty rewol

ucji spotecznych (5 lekeji)

Stefan Zeromski, Przedwiosnie (fragm.

o rewolucji w Baku)

Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia

* Rewolucyjny dylemat: zmiany ko-
sztem destrukcji porzadku spoteczne-
go.

* Dylematy moralne rewolucjonistow.

* Pojecie ,,historiozofii” - porzadek spo-
teczny jako dzielo transcendentne
a ludzka potrzeba zaspokojenia potrze-
by sprawiedliwosci.

8. Mit kresow — mit

arkadyjski (10 lekcji)

Tadeusz Konwicki, Bohin

Eliza Orzeszkowa, Nad Niemnem

Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz

* Ojczyzna jako arkadia.

« Idealizacja wartosSci narodowych (tra-
dycja rodzima).

* Polemika z tradycja ,epopei narodo-
wej”.
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9. Pojecie podrozy inicjacyjnej @ lekcji}

Werner Herzog, Nosferatu wampir (film

prod. RFN, 1978)

Adam Mickiewicz, Sonety krymskie

Juliusz Stowacki, Kordian (akt Il)

* Inicjacja w $§wiat jako rodzaj doSwiad-
czenia granicznego czlowieka.

* DoSwiadczanie $wiata jako forma
,podrézy” - w dostownym i metafo-
rycznym znaczeniu.

» Ksztaltujaca rola podrézy (kontakt
z inng kultura, jezykiem, obyczaja-
mi).

» Dojrzewanie jako nabywanie doswiad-
czen zyciowych.

Wybrany amerykanski film ,drogi”

10. Wiele wariantow tej samej biografii jako pomyst
kompozycyjny utworu (7 lekcjiy

Krzysztof Kieslowski, Przypadek (film

prod. pol. 1981)

Juliusz Stowacki, Kordian

* Tesknota za ,otwarto$cig” wltasnej
biografii.

* Filozoficzny fenomen losu, jego mozli-
wych realizacji.

* Rozwazania nad wariantowo$cia ludz-
kich przypadkéw zycia (w zaleznoSci
od okolicznosci).

Tom Tykwer, Biegnij Lola, biegnij (film
prod. niem. 1998) ;

» Repertuar artystycznych chwytéw sto-
sowanych w pokazywaniu ,gier bio-
graficznych”.

11. Obiektywizm rzeczywistoéci jako problem;
sceptycyzm poznawczy (1 lekcja)

Philip K. Dick, Roog

Johann Wolfgang Goethe, Krél Olch

* Poznanie racjonalne i nieracjonalne
jako dwie mozliwe opcje epistemolo-
giczne.

* Rola obiektywizmu i subiektywizmu
W rozpoznawaniu $§wiata.

¢ Fantastyka i niesamowito$¢ jako na-
rzedzia przedstawiania problematyki
poznawczej.

12. Cyniczna maska

romantyka (3 lekcje)

John Huston, Sokdt maltanski (film prod.

USA, 1941)

Fryderyk Schiller, Rekawiczka

* ,Czarna powies¢ kryminalna” jako
kontynuacja romantycznej wizji wyob-
cowanego bohatera buntownika.

Michael Curtiz, Casablanka (film prod.
USA, 1943)
Raymond Chandler, Diugie pozegnanie

» Pojecie ,maski”, gry, teatralizacji —
w relacjach interpersonalnych oraz




* Cynizm jako maska wrazliwos$ci i deli-
katno$ci duchowej (tj. obrona przed
okrucienstwem Swiata).

relacjach czlowieka ze §wiatem. Moty-
wacje takich postaw.

13. Wspolczesne refleksy

poezji romantycznej (9 lekeji)

Stanistaw Baranczak, Wrzesien;

Adam Mickiewicz, Oda do mfodosci

Stawomir Mrozek, Smieré porucznika;

Adam Mickiewicz, Reduta Ordona

Jan Pietrzak, Zeby Polska byla Polskg;

Adam Mickiewicz, Konrad Wallenrod

(fragm. piesn Wajdeloty)

Adam Mickiewicz, Do *** Na Alpach

w Spliigen, Romantycznosg, Lilie, Switez,

Do matki Polki, Liryki lozanskie (cato$c)

Juliusz Stowacki, Hymn, Roztgczenie,

Hymn ,Smutno mi Boze!”, Testament mdj,

Do matki, Gréb Aghamemnona, Pogrzeb

kapitana Mayznera

Stanistaw Baranczak, Garden party; Cy-

prian Norwid, Ostatni despotyzm

Cyprian Norwid, W Weronie, Larwa, Ner-

wy, Pielgrzym, ,Klaskaniem majgc obrze-

kfe prawice”, Jezyk-ojczysty, ,Cos ty Ate-
nom zrobit, Sokratesie...”

* Dyskusja i polemika z romantycznymi
stereotypami postawy patriotycznej
i postawy zaangazowania spolecznego.

* Kontynuacja romantycznej tradycji
we wspoéiczesnoéci (kontekst okolicz-
nosci i podobienstw historycznych).

Juliusz Stowacki, Uspokojenie, Wyjdzie
stu robotnikéw

Cyprian Norwid, Fortepian Szopena
Cyprian Norwid, Bema pamigci zatobny-
rapsod w wyk. Czestawa Niemena

14. Wybor stow i jego konsekwencje (4 lekcje)

Stowotworcza posta¢ wyrazu, budowa
slowotworcza wyrazu, neologizmy, sty-
listyczna wartoS$¢ neologizmow.
Wyrazy i wyrazenia o znaczeniach
zblizonych lub tozsamych (wyrazy bli-
skoznaczne, synonimy, eufemizmy),
ich funkcje stylizacyjne.
Wyrazy wieloznaczne - ich celowe
i niecelowe uzycia.
Wyrazy modne i szablon leksykalny.
Wyrazy zapozyczone (stylistyczna
warto$¢ wyrazoéw obcych, poprawno-
Sciowy aspekt uzycia wyrazéw ob-
cych).
* Nowe znaczenia wyrazoéw: neoseman-
tyzmy — ocena ich poprawnosci.
» Kwalifikacja stylistyczna stownictwa.
» Zwigzki frazeologiczne (wyrazenia,
zwroty, frazy) w tekstach nieliterac-

* Ocena poprawnoS$ciowa neologizméw.

« Pojecie kontaminacji.

» Metafory w tekstach uzytkowych - ich
ocena poprawnosciowa.
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kich i literackich - funkcja stylizacyj-
na frazeologizmow.

* Pleonazmy, tautologie — celowe i niece-
lowe uzycia wyrazen znaczeniowo re-
dundantnych.

15. Zasady konstru

owania zdania (4 lekcje)

¢ Rézne typy zdan: zdania pojedyncze
proste 1 rozwinigte, wspéirzednie
i podrzednie zloZone; ich funkcja styli-
zacyjna.

« Stylistyczne Srodki skladniowe: elipsa,
powtérzenie (anafora, epifora), paren-
teza, kontrast, pytanie, wykrzyknienie,
anakolut, paradoks.

» Szyk wyrazéw w zdaniu - jego funkcja
znaczeniotwoércza i stylistyczna, in-
wersja, kwestie poprawno$ciowe zwig-
zane z szykiem.

¢ Imiestowowy rownowaznik zdania -
jego funkcje w tekscie i zasady po-
prawnego uzycia.

e Zdania nadmiernie skrécone.

» Laczenie wyrazéw w zdanie zwigzka-
mi zgody, rzadu i przynaleznoSci -
kwestie poprawnosciowe (m.in. zwig-
zek miedzy podmiotem i orzeczeniem,
orzeczeniem i dopelnieniem, np. kwe-
stia dopelnienia w dopelniaczu, pro-
blemy sktadniowe zwigzane z uzyciem
liczebnika).

e Sktadniowe konstrukcje synonimicz-
ne.

» Konstrukcja zdania a spdjno$¢ oraz
harmonia stylistyczna tekstu.

'16. Echa nowelistyki tendencyjnej (6 lekei)

Zygmunt Haupt, Co nowego w kinie? (ze

zbioru Pierscien z papieru)

Eliza Orzeszkowa, Tadeusz

Maria Konopnicka, Mendel Gdariski

dokumentacja wspoéiczesnego antysemi-

tyzmu, np. Henryk Pajgk, Strach by¢ Pola-

kiem (fragm.)

Bolestaw Prus, Kamizelka

Janusz Anderman, Pomnik wdziecznosci

(,Gazeta Wyborcza” nr 225/1999), Sanna

(,Gazeta Wyborcza” nr 161/1998)

Henryk Sienkiewicz, Dwie drogi

Tadeusz Konwicki, Przy budowie (fragm.)

 Tendencja w prozie jako chwyt dydak-
tyczny (charakterystyka i ocena).

* Formy zaangazowania pisarza w stuz-
bie wartosci.

* Proza tendencyjna jako forma oceny
rzeczywistos$ci.

Witold Laski, Spotkali sie w Warszawie
(fragm. Delegat ze Strugi)

Stanistaw Vincenz, Na wysokiej pofoninie
(fragm. o krawcu)

wspofczesne opowiadania z suspensem,
np. lzabela Filipiak, Wywiad

Aleksander Swietochowski, Klub szachi-
stow




- 1 Morahstycznakrytykakapztahzmu (7’~1¢kcii)j' ;

Krzysztof Krauze, Dfug (film prod. pol.

1999)

Honoriusz Balzac, Ojciec Goriot

» Wyzwania i pokusy, z jakimi kapita-
lizm konfrontuje czlowieka.

e Problem dojrzewania w $wiecie opar-
tym na kulcie wartosci materialnych.

e Kapitalizm a tradycyjna moralno$é
chrzedcijanska (caritas, mito$¢ bli-
Zniego).

18. Bohater w poszukiwaniu wartosci (10 lekeji)

[Anonim], Hymn o perle

Olga Tokarczuk, Lalka i perfa

Bolestaw Prus, Lalka

* Problem potrzeby odnalezienia sie
czlowieka w okreSlonej hierarchii
wartoSci.

» Poszukiwanie transcendentnego nada-
wania sensu ludzkiemu zyciu.

* Pojecie duchowego nienasycenia czlo-
wieka (potrzeba kontaktu lub/i przezy-
wania wyzszych uczug).

Artur Schopenhauer, Swiat jako wola
i przedstawienie (fragm.)

19. Klimaty koric

a wieku @lekgje)

Marcin Swietlicki, Pobojowisko, Listopad,

niemal koniec Swiata

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Lubie, kiedy

kobieta, Koniec wieku XIX

» Dekadencja, katastrofizm, hedonizm —
w obliczu przeczu¢ nadchodzacego
konca epoki.

» Paradygmat ,konca wieku” jako uni-
wersalny model niepokojow czlowieka
na przelomie stuleci, tysiagcleci (na-
wigzanie do atmosfery przetomu I i II
tysigclecia).

20. Wokét Conradowskiej

etyki obowigzku ( lekd

Stanistaw Baranczak, Drobnomieszczarn-

skie cnoty

Zbigniew Herbert, Pan Cogito a pop, Apol-

lo i Marsjasz

Michat Komar, Piekfo Conrada

Francis Ford Coppola, Czas Apokalipsy

(film prod. USA, 1979)

Joseph Conrad, Jgdro ciemnosci

» Konflikt miedzy wartoSciami specy-
ficznie ludzkimi a naturg (Swiatem
pozaludzkim).

» Spér z romantyczna koncepcja natu-
ralno$ci.

Krzysztof Zanussi, Barwy ochronne (film
prod. pol. 1976)
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* Conradowskie rozumienie ,wierno-
sci”.

* Niezbedno$é oparcia si¢ na klarow-
nym schemacie moralnym.

21. Niebezpieczenstwo zniewolenia przeszioscia;
' ambiwalentne oceny tradycji (11 lekei)

Andrzej Wajda, Wesele (film prod. pol.

1972)

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk

Stanistaw Wyspianski, Wesele

» Tradycja jako szansa i obcigzenie -
istotno$¢ twoérczej postawy czlowieka
wobec dorobku przesziych pokolen.

* Przezwyciezanie tradycji jako szansa
dla rozwoju emocjonalno-duchowego
czlowieka.

* Przezwycigezanie tradycji jako nie-
zbedna trauma.

Stanistaw  Wyspianski, = Wyzwolenie
(fragm. z Geniuszem sprowadzajgcym
naréd do grobu).

* Czy istnieje ,tradycja polskosci”? Jak
mialaby sie przejawiaé? Czy istniejg
cechy charakterystyczne dla wielkich
zbiorowosci?

22. Polska wies: mitologia

i demitologizacja (5 lekdi)

Edward Redlinski, Konopielka

Wiadystaw Reymont, Chiopi (sugerowana

catosc)

» Mit ziemianski i arkadyjski wsi pol-
skiej, ich wspéiczesna kontynuacja.

» Integracyjna i idealizacyjna rola mitu
rustykalnego, wspéltworzenie przez
mit ludowos$ci obrazu polskiej kultury
narodowe;j.

* Proba przewarto$ciowania mitow
w dobie wspoiczesnosci, sens prze-
warto$ciowania.

23. Dwudziestowieczny kryzys bohatera (9 lekdji)

Tadeusz Rézewicz, Kartoteka

Stefan Zeromski, Ludzie bezdomni

¢ Zagadnienie odpowiedzialno$ci wspo6i-
czesnego bohatera za stan Swiata
i kondycje duchowo-moralng czlowie-
ka.

» Walka ze zlem - powinno$¢, przywilej
czy luksus?

* Czy co$ jesteSmy winni innym ludziom
i $wiatu?

Tadeusz Rézewicz, Kartoteka rozrzucona
Jerzy Hoffman, Prawo i pies¢ (film prod.
polskiej, 1964)

24. Wybrane kwesti

€ ﬂeksy]'ne (2 lekcje)

e Trudnosci w odmianie nazw wiasnych
(nazwisk i nazw geograficznych).
¢ Problemy z odmiang liczebnika.




25. Wybrane problemy ortografii (btad ortograficzny)
(2lckcie) -

* Ortografia a znaczenie wypowiedzi.
* Dzielenie wyrazéw w piSmie.

» Wielkie i mate litery.

* Pisownia 1gczna i rozdzielna.

» Zapis nazwisk obcych.

26. Wybrane problemy interpunkcji (btad interpunkcyjny) @ lekeje)

« Interpunkcja a znaczenie wypowiedzi.

» Uzycie wybranych znakéw interpunk-
cyjnych: kropka, przecinek, dwukro-
pek, my$lnik, facznik.

27. Praca ze stownikiem (1 lekcja)

» Stowniki i inne publikacje pomocne
w nauce i doskonaleniu umiejetnosci
pisania.

W sumie 155 godzin + 15 godzin na sprawdziany i oméwienie wypracowan = 170 godzin
(zaktadane 5 godzin jezyka polskiego w tygodniu).
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Klasa III

1. Specyfika tekstu méwionego wobec pisanego — jezykowe
wyktadniki méwionej odmiany polszczyzny (2 lekcje)

* Podstawowe formy tekstu méwionego:
monolog; dialog (poprawne z punktu
widzenia logiki zadawanie pytan oraz
formutowanie odpowiedzi).

¢ Akt mowy (illokucja, perlokucja), im-
plikatura.

- 2. Norma fonetyczna polszczyzny. Zasady poprawnosci
fonetycznej (biad fonetyczny) (5 lekei)

* Artykulacja wybranych glosek i grup
spotgtoskowych.

» Zasady akcentowania (akcent, akcent
wyrazowy, akcent zdaniowy, akcent dy-
namiczny i toniczny, akcent paroksyto-
niczny oraz odstepstwa od niego — akce-
nty proparoksytoniczny, oksytoniczny).

* Artykulacja samogliosek nosowych
w réznym sasiedztwie.

3. Czynniki prozodyczne mowy (2 lekcje)

« Intonacja, iloczas, pauza, tempo wypo-
wiedzi — ich funkcja w procesie komu-
nikacji.

4. Tam nasz poczatek... (5 lekcji)

Czestaw Mitosz, Traktat poetycki (fragm.

Piekne czasy)

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Melodia

mgief nocnych

Leopold Staff, Deszcz jesienny, O dorobku

pielgrzymki, Bieguny, Faun studzienny

Jan Kasprowicz, Dies irae, Pana Antoniego

C. (...) sen o Sgdzie Ostatecznym, Ksigga

ubogich (Nie ma tu nic szczegdlnego...)

Tadeusz Micinski, Strach

¢ Modernizm jako poczatek wspoiczes-
nej literatury polskie;j.

* Repertuar najbardziej popularnych
tematow liryki kofica wieku (dekaden-
tyzm, katastrofizm, impresjonizm).

5. Symbolizm po polsku (6 lekcji)

Bolestaw Lesmian, Stodofa, Przyspiew,
Zaloty, Gdy domdlewasz w fozu..., W czas
zmartwychwstania, W malinowym chrus-
niaku (W malinowym chrusniaku..., Taka
cisza w ogrodzie..., Zazdrosnicy dare-
mnie..., Zmienionaz po rozigce...), Dziew-
czyna, Pan Blyszczynski (fragm. koricowy)

Bolestaw Lesmian, Topielec, Pita, Marcin
Swoboda, Goryl




* Istota symbolizmu - czym jest ten Kkie-
runek w sztuce.

« Inspiracje polskiego symbolizmu fran-
cuskimi dokonaniami.

 Specyfika polskiego symbolizmu.

6 Skamander

i,

,Jzmy” (16 lekeji)

Julian Tuwim, Wiosna (dytyramb), Collo-

quium niedzielne na ulicy, Rzucitbym to

wszystko..., Przy okrgglym stole, Stopiew-
nie (Zielone stowa, Stowisien), Berlin

1913, Rzecz czarnoleska, Jak Bolesfaw

Lesmian napisatby ,Wlazt kotek na pfo-

tek...”, Zydek, Ciemna noc, Pogrzeb prezy-

denta Narutowicza, Bal w operze

Jarostaw  lwaszkiewicz, Oktostychy

(Szczescie, Ogrodniczki, Erotyk), Niedzie-

la, Lato 1932 (Gdy stopniejg juz sniegi...),

Pogoda lasu niechaj bedzie z tobg...

Bruno Jasienski, But w butonierce

Stanistaw Miodozeniec, Moskwa

Tadeusz Peiper, Football

Julian Przybos, Notre Dame, Z Tatr, Dyna-

mo

Jozef Czechowicz, Obfoki, ballada z tam-

tej strony, Przemiany (Zyjesz i jestes mete-

orem...), Zal

Konstanty lldefons Gafczynski, Bal u Salo-

mona (fragm.)

* Polska poezja wobec odzyskania nie-
podleglosci:

- krytyka i odejscie od tyrteizmu,

- poszukiwanie nowych jezykéw liryki;

- fascynacja cywilizacja techniczng
i osiggnieciami ludzkosci;

- optymizm poznawczy.

* Prowokacja, eksperyment, zabawy
stowne — w kregu poetyki poezji dwu-
dziestolecia.

» Literatura w poszukiwaniu wartosci
po I wojnie §wiatowej (leki i nadzieje
cywilizacyjne).

» Poezja jako reakcja na biezace wyda-
rzenia spoleczno-polityczne.

Julian Przybos, Z Tatr

7. Dwudziestowieczne poszukiwania mitu (12 lekej)

Andrzej Stasiuk, Opowiesci galicyjskie
Jerzy Andrzejewski, Apelacja

Julio Cortazar, Nocg, twarzg ku niebu
George Orwell, 1984

Franz Kafka, Proces

Karl Jaspers, Problem winy

Roman Polanski, Lokator (film prod. franc.
1976) lub Wstret (1965)
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 Pojecie leku egzystencjalnego (Zrédia
egzystencjalnego niepokoju - wewnetrz-
ne i obiektywne - historyczne, spolecz-
ne.

¢ Metaforyczny obraz totalitaryzmu (na-
wigzania do antyutopii oraz ,,opowie-
Sci z Kluczem”).

e Problem choroby psychicznej (spo-
teczne i medyczne uwarunkowania in-
nosci).

8. Emisja

glosu (2 lekcje)

* Rola oddechu.
» Podstawowe techniki zwigzane z emi-
sjg glosu.

9. Niewerbalne Srodki komunikacji (2 lekcje)

¢ Mowa ciata: gesty, mimika itp.

10. Funkcja przestrzeni w organizowaniu
procesu komunikacji (1 lekcja)

¢ Odlegtos¢ miedzy rozméwcami, wza-
jemne ich polozenie itp.

11. Proza psycho

logiczna (7 lekeji)

Marcel Proust, W poszukiwaniu stracone-

go czasu. W strone Swanna

Zofia Natkowska, Granica

* Problem introspekcji w literaturze.

* Ambicja prozy psychologicznej w sport-
retowaniu emocjonalno-psychologicz-
nego wnetrza postaci; kwestia rozpo-
znania czlowieka w calosci (z jego
sferag motywacyjno-emocjonalng).

* Analiza psychiki czlowieka jako zada-
nie formalne dla sztuki.

Maria Kuncewiczowa, Cudzoziemka

12. Komunizm a lewica niepodleglo$ciowa;
dzieje Srodowiska socjalistycznego (3 lekcje)

Bohdan Cywinski, Rodowody niepokor-

nych (fragm.)

Stefan Zeromski, Przedwiosnie

* Przyczyny rewolucji lewicowych
w poczatkach XX wieku.

¢ Dramatyzm ludzkich wyboréw i loséw
na tle wydarzen historycznych XX
wieku.

« Stuzba spoleczna jako wyznacznik
sensu ludzkiej egzystencji.

* Lewicowa etyka, pojecie etosu zawo-
dowego.

e Komunizm a socjalizm, konflikty
i podobiefnistwa; etos polskiego socjali-
sty.




13 Wltkacy, teoria czyste; formy, groteska katastroﬁzm
. & iekcgte) f -

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Szewcy

» Groteska jako chwyt artystyczny, wy-
znaczniki formy.

* Groteska jako komentarz do rzeczywi-
stosci i jako narzedzie chwytajace nie-
przejrzysta nature Swiata.

» ,Czysta forma” - jej zakorzenienie
w tradycji teatralnej oraz nowator-
skos¢ koncepcji artystycznej.

» Teatr Witkacego — w poszukiwaniu
»dziwno$ci bytu”; nowa formuia ka-
tharsis.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Matka

14. Fenomen Go:

mbrowicza (4 lekcje)

Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Dziennik

(fragm. 1958, cz. IV wtorek - o zukach)

e Proza Gombrowicza jako satyryczna
refleksja nad Swiatem warto$ci spo-
tecznych.

* Filozoficzna problematyka formy
(»,8eby”).

» Tradycje literackie i kulturowe obe-
cne w tworczosci Gombrowicza.

15. Schul~ mltyzaqa rzeczyw

istosci; zydowska kultura K31¢g1 ,

(3 lekcje)

Julian Stryjkowski, Gfosy w ciemnosci

(fragm. o bar micwie)

Bruno Schulz, Ksiega

* Rola symboliki religijnej w sztuce.

» Symbol jako forma uwspéiczeSnionego
mitu (uniezwyklenie rzeczywistosci).

» Specyfika kultury zydowskiej, jej
wkiad do rzeczywisto$ci kulturalnej
Europy Srodkowej.

» Fenomen zydowskiej religijnosci, obec-
no$¢ transcendencji w zyciu codzien-
nym czlowieka.

16. W cieniu

kacetow (6 lekeii)

Tadeusz Borowski, Pozegnanie z Marig,

U nas w Auschwitzu..., Prosze panstwa do

gazu, Dziern na Harmenzach, Spacer po

Monachium

Jan Strzelecki, Proby swiadectwa

» DoSwiadczenie obozéw koncentracyj-
nych.

» Nieludzkosé §wiata koncentracyjnego.

 Cztowiek wobec wyzwan ostatecznych
- zanegowanie tradycyjnej moralnosci
w Swiecie lagrow.
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* Obozy koncentracyjne - jako wzorzec
morderczej pragmatyki totalitarnego
systemu nazistowskiego.

17. Poeci ,,speinione;j

apokalipsy” (4 lekcje)

Krzysztof Kamil Baczynski, Rodzicom, Po-

kolenie (1), Pokolenie (ll), *** Ktérych nam

nikt nie wynagrodzi..., Sir le pont d’Avi-

gnon, *** Gdy za powietrza zasltong..., Hi-

storia, Bez imienia, Biala magia

Tadeusz Gajcy, Widma

 Specyfika poezji pokolenia Kolumbo6w.

¢ Tradycja literacka obecna w poezji po-
kolenia Kolumbéw.

 Przeslania i dylematy moralne poezji
Baczynskiego i Gajcego.

» Wobec koszmaru i wobec historii — hi-
storiozoficzne refleksje poezji pokole-
nia Kolumbéw.

18. W cieniu tagrow (4 lekcje)

Gustaw Herling-Grudzinski, Inny swiat

» Lagry a lagry — préba poréwnania.

e  Archipelag Gulag” - specyfika so-
wieckiego systemu przeSladowan
i martyrologii cziowieka.

» Czy mozna ocali¢ swoje cziowieczenstwo
w ekstremalnych warunkach obozu?

Jozef Czapski, Na nieludzkiej ziemi
(rozdz.: ,Przez Rosje”, ,Potudniowa idyl-
la”, ,Na nieludzkiej ziemi”)

Leszek Kotakowski, Giéwne nurty marksi-
zmu (t. lll, Epilog)

19. Filozofia egzystencjalna (s lekdi)

Albert Camus, Dzuma

 Jak jest mozliwa moralno$¢ w obliczu
absurdu?

* Czy mozna (i jak?) nada¢ sens wilasnej
egzystencji?

* Dzuma jako metafora zagrozen czyha-
jacych na czlowieka.

Albert Camus, Mit Syzyfa (fragm.)
» Rieux i Syzyf — smutni i tragiczni bo-
haterowie wspoiczesnosci.

20. Droga Mitosza (8 iekcji)

Czestaw Mitosz, Obloki, Wieczorem
wiatr..., Campo di Fiori, Swiat (poema na-
iwne), Ktory skrzywdzites, Traktat moralny
(Nie jestes jednak tak bezwolny...), Veni
Creator, Ars poetica?, Tak mafo, Dar,
O ksigzce, Piosenka o porcelanie, Piosen-
ka o koncu $wiata, Moja wierna mowo,
Oeconomia divina, Obudzony
» Rewolucja poezji Milosza - od poezji
symbolicznej, poprzez refleksje moral-
na, az do poszukiwan filozoficznych.




» Wizyjno$¢ poezji Mitosza.

* Od poezji ,,uczonej” do poezji ,zrozu-
mialej”.

» Oblicza katastrofizmu w poezji Mito-
sza.

e Impresyjne, religijne i filozoficzne
przestania poezji Milosza.

' ,521."Litératuraffékﬁi’(2“1ék;j¢j~

Ryszard Kapuscinski, Szachinszach

* ,ZaSlubiny” fikcji i prawdy - literatu-
ra faktu jako nowy model opowiesci
prawdziwej.

* Historia i polityka jako pozywka nowo-
czesnej literatury.

* Reportaz — goracy gatunek wspébicze-
snej literatury, zaangazowanej w przed-
stawianie palacych probleméw.

Ryszard Kapuscinski, Imperium

22 Co robié po rewolucji obyczajowe;j? (@ lekeje)

Stawomir Mrozek, Tango

» Paradoksy wspéiczesnego katastrofi-
zZmu.

¢ Czy wspoiczesne czasy to tryumf
miernoty i pospolitosci?

» Tango jako przypowies¢ o kryzysie in-
teligencji.

» Czy Mrozek to satyryk, czy raczej wni-
kliwy komentator rzeczywisto$ci?

- 23. Podstawowe gatunki

teks’téw moéwionych (2 lekeje)

e Przeméwienie (m.in. toast, mowa po-
grzebowa), dyskusja, negocjacje.

24, Podstawowe chwyty erystyczne techmkl odplerama

zarzutow

2 lekc;e)

* Argumentum ad auditorem, argumen-
tum ad hominem, argumentum ad per-
sonam, argumentum adverecundiam,
argumentum ad vanitatem.

25 Podstawowe retoryczne

figury mysh i tropy retoryczne
(2 lekcje) :

* Apostrofa, emfaza, gnoma.

» Metafora, metonimia, emfaza, kata-
chreza, ironia, alegoria, hiperbola, pe-
ryfraza, synekdocha.
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26.‘Etyczny aspekt wypowiedzi (2 lekcje)

* Stuchanie odbiorcy w relacjach spo-
tecznych.

e Aktywne stuchanie (z empatia, ze
wspomaganiem, z korygowaniem, ze
sprzeciwem), szacunek dla rozméwcy;
funkcja milczenia.

* Stuchanie z notowaniem.

27. Rézewicz — poeta

yrecyclingu” (5 lekcji)

Tadeusz Rézewicz, Ocalony, Jak dobrze,

Spadanie (fragm.), Nic w ptaszczu Prospe-

ra, Przyszli zeby zobaczy¢ poete, Ballada

0 naszych sprawozdawcach sportowych,

Kapitulacja, Lament, Rozebrany, Zdjecie

ciezaru

» Czy mozliwa jest literatura po Oswie-
cimiu? Roézewicza konstatacje na te-
mat kondycji i zadan literatury po
spelnionej apokalipsie.

¢ Opis kultury wspéiczesnej jako trwa-
lego dziedzictwa chaosu powojennego.

* Wiersz wolny Rézewicza jako poszuki-
wanie nowej formuly poetyckiej.

» Postmodernistyczne aspekty tworczo-
§ci Rozewicza (intertekstualnosé,
wrecycling”).

28. Herbert: poeta

moralista (8 lekcji)

Zbigniew Herbert, Pieciu, Dlaczego klasy-

cy, Nike, ktora sie waha, Glos wewnetrzny,

Powrdt prokonsula, Apollo i Marsjasz, Pan

od przyrody, Potwdr pana Cogito, Prze-

pas¢ pana Cogito, Przestanie pana Cogi-

to, U wrdt doliny, Domysly na temat Bara-

basza, Potega smaku

» Herbert jako poeta moralista.

 Tradycja mitologiczno-biblijna w twor-
czosci Herberta.

¢ Herbert ironista. Ironia jako ksztait
wspoiczesnej poezji.

* Problematyka klasycyzmu.

2bigniew Herbert, Pan Cogito opowiada
o0 kuszeniu Spinozy, Widokéwka do Adama
Zagajewskiego

* Filozofia egzystencjalna jako Zrddio
inspiracji Herberta.

29. Bialoszewski: ,rzeczywistos$¢ najnizszej rangi” (3 lekcje)

Miron Bialoszewski, O obrotach rzeczy,
Karuzela z madonnami, Szare eminencje
zachwytu, Ach, gdyby, gdyby nawet piec
zabrali..., Do NN, Usigwodzenie siedzenie,
Wywiad, Ja stréz latarnik nadaje z mréw-
kowca, Rura Weneda, Namuzowywanie,
Mironczarnia

» Lingwizm poezji Bialoszewskiego.




» Refleksja nad wspéiczesng urbani-
styczno-komercjalng kultura.

* Peryferyjnos¢” kultury w twoérczosSci
Bialoszewskiego (inspiracje wspoéiczes-
na ludowoscia).

* Czlowiek zwyczajny jako bohater
tworczosSci Bialoszewskiego.

30. Szymborska: zdziwienie §wiatem (s lekcje)

Wistawa Szymborska, Na wiezy Babel,

Pierwsza fotografia Hitlera, Pogrzeb, Po-

chwafa zfego o sobie mniemania, Zdumie-

nie, Dnia 16 maja 1973 roku, Chmury, Gtos

w sprawie pornografii, Nic dwa razy, Ra-

dos¢ pisania, Niektorzy lubig poezje

» Jak Szymborska wykorzystuje trady-
cyjne motywy literackie do opisania
wspoiczesnosci.

* Poezja Szymborskiej jako rodzaj filo-
zofowania (poetycka formuia refleksji
filozoficznej).

* Paradoks i ironia — fundamenty inte-
lektualnej poezji Szymborskiej.

» Czlowiek w rozdarciu - miedzy wielki-
mi oczekiwaniami (wlasnymi, ideolo-
gicznymi) a wiasnymi mozliwo$ciami.

* Paradoks egzystencji — sprzecznoSci
ludzkiego zycia sportretowane w liry-
ce Szymborskiej.

31, Edézja i

po

lityka @ tekcje)

Adam Wazyk, Rzeka, Widokowka z miasta

socjalistycznego, Poemat dla dorosfych

» Wspélczesne ksztalty politycznie zaan-
gazowanej poezji.

e Literatura jako komentarz do zycia
spoteczno-politycznego.

o Estetyka

brzydoty (5 lekeji)

Stanistaw Grochowiak, Plongca Zzyrafa,

Menuet, Czysci, Po ciemku, Don Kiszot,

Pocalunek — krajobraz

Rafat Wojaczek, Prosba, Mit rodzinny, Oj-

czyzna

» Wieloznaczno$é kategorii pigkna.

» Inspiracje europejska liryka konca
XIX wieku.

» Napiecie pomiedzy dramatyzmem zy-
cia jednostkowego a potrzebami i aspi-
racjami zbiorowoSci.
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33. Ewolucja Nowej Fali (11 tekcji)

Stanistaw Baranczak, Wypefni¢ czytelnym
pismem, Pan tu nie stal, Wrzesier, Wido-
kéwka z tego Swiata, Zeby w kwestii tej no-
cy byla pefna jasnosc¢

Adam Zagajewski, Prawda, Wedrowiec,

W obcych miastach, Senza flash

Ryszard Krynicki, | naprawde nie wiedzie-

lismy, Niepodlegli nicosci, Ocal mnie, pro-

wadz..., Obftoki, Wysoko zaszedfes, Nie
moge ci pomdc, Buddo, Chrystusie...

* Model ,,zaangazowania” we wczesnej
poezji Nowej Fali.

» Walka z rozmaitymi (jezykowymi, slo-
ganowymi, kulturowymi) falszami zy-
cia. ,,Polityczno$c¢” literatury — szansa
czy ograniczenie?

» Kontrkulturowe inspiracje poezji No-
wej Fali.

Jan Polkowski, Tobie Spiewa zywiof wszel-
ki, Osadzites mnie we mnie..., M6j wysmu-
kfy kamieniu..., *** Jakze to bylo pigkne,
Rzadko na moich wargach

* Poeci Nowej Fali jako poszukiwacze
§ladéw transcendencji w dzisiejszym
zsekularyzowanym Swiecie.

¢ Iluminacje duchowe (epifanie) i jezy-
kowe gry jako zrédio poezji tworcow
Nowej Fali (Zagajewski, Baranczak).

34. Jan Twardowski

: poeta osobny (2 lekcje) |

Jan Twardowski, Zaufatem drodze, Wiersz

z dedykacjg (Zbigniewowi Herbertowi),

Dyskusja, Spieszmy sie, Mréwko wazko

biedronko, Drzewa niewierzgce

» Religijno$¢ bez patosu — model poezji

_ Twardowskiego.

» Inspiracje biblijne i filozoficzne (§w.
Tomasz, §w. Augustyn, a zwlaszcza Sw.
Franciszek) w twoérczosci Twardow-
skiego. '

» Czulo$¢ i empatia w poezji Twardow-
skiego jako formula porozumienia
z czytelnikiem.

* Wyjatkowos$¢ poezji Twardowskiego
wsrod innych lirykéw wspoéiczesnych
(refleksja nad formg - wiersz wolny,
przypominajacy swobodng refleksje
intelektualng).

35. ,bruLion” i co dalej? ( lekcje)

Marcin Swietlicki, McDonald, Le gusta

este jardin?, Swierszcze Il

Jacek Podsiadto, Noc nr 135. Przesilenie,

Jest swiatlem, Przychodzi starosc, Kilome-

try tasmy

* Przeciwstawienie sie idei ,,poezji stu-
zebnej” wobec zbiorowych obowigz-
kow (polemika z tyrtejska wizja litera-
tury).




* DowartoSciowanie do$wiadczenia in-
dywidualnego (jednostkowego) jako
fundamentu refleksji lirycznej.

» Nowe inspiracje poezji tzw. pokolenia

,bruLionu” (szkota nowojorska, kultu-

ra masowa), powr6t do idei kontrkul-

tury.

Melancholia, pesymizm oraz bolesna

afirmacja §wiata jako fundamenty

Swiatopogladowe poezji tzw. pokolenia

,bruLionu”.

W sumie 155 godzin + 15 godzin na sprawdziany i oméwienie wypracowan = 170 godzin
(zakladane 5 godzin polskiego w tygodniu).
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Metoda

Wybo6r metody nauczania jest jedng z najwazniejszych decyzji. Nasza propo-
zycja jest nastgpujaca:

® Skoro celem jest oswojenie mtodego czlowieka z otaczajgcymi go kostiumami
(maskami, wcieleniami etc.) wspoltczesnej kultury, a jednoczesnie pokazanie, ze
Swiat znakow istniejacy wokot nas nie narodzit sie wezoraj, tylko ma swe korze-
nie w gtebokiej przesztosci (innymi stowy, ze istnieje tradycja, ktérg warto znac,
a jej cigglos¢ wypada umiec¢ zidentyfikowac) — odwroémy dotychczas obowigzu-
jace proporcje. Sprobujmy opisa¢ i scharakteryzowaé wspoiczesnos¢, a w jej
ksztattach odnalez¢ slady historii i przesztosci.

® Siegajmy wiec w tych zabiegach nie tylko do wspotczesnych tekstow literac-
kich, ale tez do ,tekstow kultury” (filmoéw, teledyskow, graffiti, malarstwa itd.).
One wszak stanowig o ksztalcie wspo6iczesnosci.

® Przez terazniejszoS¢ opisujmy przeszios¢. Taka formula interpretacji oddala
nas od tradycyjnej, historycznoliterackiej prezentacji, ale stwarza tez szansg, ze
to, co opisujemy i interpretujemy, nie bedzie , martwe”.

® Ukfad tresci programowych pozornie wydaje si¢ jednoznacznie , problemo-
wy”. Jednak, gdy spojrzymy uwazniej, okaze sie, ze teksty zrodiowe utozone
zostaly w porzadku chronologicznym. Zagadnienia zawarte w klasie I w punk-
tach 8-10 odwotujg si¢ — poprzez teksty zrodtowe — do antyku; punkty 14-17 to
Sredniowiecze; punkty 18-20 to renesans, 21-23 to barok itd. Program zorgani-
zowany jest wedtug probleméw, ale zachowuje jednocze$nie immanentny uktad
historyczny.

® Zaczynamy jednak prezentacj¢ danego, interesujgcego nas problemu od
wspolczesnych diagnoz i Swiadectw, ktore mozemy nazwac dziedzictwem badz
kontynuacjg. Ufamy, ze taka formula prezentacji pomoze nam lepiej otworzy¢ na-
szego odbiorce (ucznia, czytelnika) na problematyke czasé6w minionych.

® Takie planowanie wymaga rewizji dotychczasowego, tradycyjnego myslenia
o dydaktyce polonistycznej. Nowe myslenie dydaktyczne oferuje w zamian cie-
kawsze i szersze horyzonty kultury — umozliwi jej pokazanie w sposob komple-
mentarny i caloSciowy jako zywej, dynamicznej, zmieniajgcej sie na naszych
oczach i z naszym udziatem, bo przeciez my jg wspottworzymy.

® Lekcje ,jezykowe” majg by¢ swego rodzaju obserwatorium, ktérego natural-
nym poczatkiem jest lektura tekstu: literackiego, naukowego, prasowego, uzytko-
wego itd. Chodzi o to, by zrezygnowac z jezykowej wiedzy encyklopedycznej na
rzecz Swiadomej i refleksyjnej postawy ucznia wobec uzywanych srodkéw jezyko-
wych. Zaproponowane przez nauczyciela kierunki mySlenia o przeczytanych
tekstach majg motywowa¢ ucznia do samodzielnych obserwacji jezykowych,
a w konsekwencji - do uzywania jezyka z namystem.



® Wykiad teoretyczny dotyczacy zagadnien jezykowych musi by¢ oszczedny, zre-
dukowany do absolutnego minimum i poprowadzony bez nawarstwiania abstrak-
cyjnej wiedzy o jezyku. Wszelka teoria ma by¢ uzyteczna, musi znalez¢ swoje od-
niesienie w praktyce, a wiec stuzy¢ lepszemu i glebszemu rozumieniu tekstow
przez uczniow oraz doskonalszemu, precyzyjniejszemu formutowaniu przez nich
wypowiedzi.

® Nasz pomyst zaktada tworcza i niepokorng zarazem postawe nauczyciela ko-
rzystajacego z przedstawionego programu. Nie bez przyczyny piszemy o ,,propo-
zycjach” — nauczyciel moze (a nawet powinien) modyfikowac je, wprowadzac
wlasne rozwigzania, wazne — wedlug niego - teksty, motywy, zjawiska. Program
ten jest wigc w swej istocie dynamiczny; zaktada zmiennos$¢ i aktualizacje; inge-
rencje i korekty. Stanowi raczej zaproszenie niz zamknietg wizje.

Uwagi o realizacji programu

® Ksztalcenie literackie ujete jest w bloki tematyczne, a chronologia blokéw od-
powiada diachronicznemu uktadowi historycznoliterackiemu (kolejnos¢ zaga-
dnien zgodna jest z ukladem historycznym, cho¢ zawarta zostata immanentnie
w caloSciowej wizji programu).

® Edukacja zakltada przede wszystkim ksztaltowanie umiejetnosci i kompetencji
uczniéw — stad nacisk na preferowanie przez nauczyciela aktywnych form nau-
czania (burza mézgow, dzialanie w grupach, rozwigzywanie probleméw, drzewko
decyzyjne itp.). Szczegolowe propozycje i sugestie przynosi Przewodnik meto-
dyczny dla nauczyciela jako nieusuwalny i niezbedny element do zestawu
podrecznikéw dla ucznia do kazdej klasy.

® Podrecznik dla ucznia (,do pracy w szkole” i ,do pracy w domu”) przynosi
konkretne propozycje zadan i ¢wiczen, ktére majg nauczycielowi pomoc w wybo-
rze rodzaju dzialan uczniowskich, samego ucznia za$ przyzwyczaic¢ do préby sa-
modzielnego zmierzenia sie z zagadnieniami zaréwno jezykowymi, jak i literac-
ko-kulturowymi. Aktywnos¢ ucznia jest bardzo pozadana — tylko przez jak naj-
bardziej samodzielng prace uczen osiggnie zamierzone efekty.

® Podrecznik zawsze proponuje wyjscie od konkretnego przyktadu tekstowego
do rozwazan uogolniajacych. W przypadku ksztalcenia literackiego wspotczesny
tekst kultury stanowi punkt wyjScia do rozwazan nad tekstem dawnym. Tego ty-
pu kolejnos¢ (najpierw nawigzanie lub p6zniejszy w kulturze kontekst) zdynami-
zuje odbior tekstu dawnego (,dawniejszego”) i uczyni jego odbidr fatwiejszym,
uwspo6tczesni go.

® Program zaklada wymienno$¢ konkretnych ,tekstéw kultury”. Nauczyciel za-
wsze moze postuzy€ si¢ innym, wybranym przez siebie tekstem, by osiagna¢ wy-
znaczone cele. Wymienno$¢ podyktowana jest koniecznoscig zachowania ela-
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stycznosci (np. proponowany tekst kontekstowy moze by¢ akurat nieosiggalny
lub tez nauczyciel moze uznac, ze inny tekst w konkretnej sytuacji moze okazac
si¢ bardziej poreczny).

® Ksztalcenie jezykowe ujete jest w podreczniku w trzy bloki problemowe:
- w Klasie I ,,By zobaczy¢ czlowieka i kulture w zwierciadle jezyka oraz lepiej
rozumie¢ teksty...”
- w Kklasie II ,,By dobrze pisac...”
- w Kklasie III ,,By zosta¢ dobrym moéwecg i umie¢ stuchac...”

® Porzadek tematéw z zakresu nauki o jezyku w podreczniku stanowi autorska
propozycje kolejnosci podejmowania na lekcjach probleméw jezykowych. Ukiad
ten podyktowany jest troskg autorow o to, by uczen postrzegat nauke o jezyku ja-
ko pewng wewnetrznie spojng calos¢, a takze widziat przydatno$¢ wiedzy i umie-
jetnosci z zakresu nauki o jezyku do obcowania z tekstami zaproponowanymi
w czedci literackie;j.

Dla jakich uczniéw i dla jakich
nauczycieli ten program?

Uczen szkoly maturalnej przygotowany zostal w poprzednim etapie ksztalce-
nia (na etapie szkoly podstawowej i gimnazjum) do wzglednej samodzielnosci
w obcowaniu z tekstami kultury. Ksztalcenie na etapie szkoly maturalnej ma
z jednej strony opierac si¢ na tych umiejetnosciach i wiedzy — z drugiej stanowi¢
ma logiczng kontynuacj¢ uprzednich etapéw edukacji. Zr6éznicowanie celow i wy-
magan (zakres podstawowy oraz zakres rozszerzony) umozliwia objgcie niniej-
szym programem nauczania kazdego ucznia szkoly konczacej si¢ maturg. Pro-
gram niniejszy umozliwia rozmaite manewry nauczyciela z dostosowywaniem ce-
16w i wymagan do poszczegélnych grup uczniowskich — na przyktad ze wzgledu
na specyfike regionalng, Srodowiskowg czy narodowa (kwestia mniejszosci et-
nicznych). W zaleznosci od grupy uczniowskiej nauczyciel — w obrebie programu
- moze formutowac cele podstawowe lub bardziej ambitne. Wyksztalcenie ogol-
noksztalcagce, bez wzgledu na przyjeta przez konkretnego nauczyciela w konkret-
nej sytuacji strategi¢, winno umozliwi¢ uczniom ksztatcenie na wyzszym pozio-
mie nauczania.

Program zostat tak sformutowany, by nie krgpowac nauczyciela w jego wybo-
rach i ambicjach oraz by umozliwia¢ mu tworcze dziatania. Niezbedny wydaje si¢
cho¢by minimalny czynnik kreatywnosci nauczyciela, ktéry z programu powinien
wygenerowac szczegotowa, wrecz drobiazgows droge edukacji dla danego Srodo-
wiska uczniowskiego, ktérego drogi ksztalcenia jest nawigatorem. Zatozenia pro-
gramu odpowiadac beda przede wszystkim tym nauczycielom, ktérym blizsza jest
raczej demokratyczna niz autorytarna postawa w relacjach z mtodziezg. Postawa
taka sprzyja bowiem wyrabianiu wszystkich tych cech wrazliwo$ci humanistycz-
nej, na ktére w programie zwracamy uwageg.



Sciezki wyboru.
Zakres podstawowy i zakres rozszerzony

Program niniejszy oferuje bogatszy zestaw zagadnien niz zaktada Podstawa
programowa zaro6wno w zakresie podstawowym, jak i rozszerzonym. To natural-
ne i chyba oczekiwane. Ale realizacja zaproponowanego zestawu — przynajmniej
w zaprezentowanym ksztaicie — wykracza réwniez poza limit godzin zaje¢ dydak-
tycznych, ktérymi bedziemy zapewne w przysziosci dysponowac. Taka sytuacja
zaktada koniecznos$¢ dokonania wyboru przez tego nauczyciela, ktory zdecyduje
si¢ podazy¢ naszg droga. Stawia go tez przed dwoma problemami.

1. Problem aktualizacji

Konkretne teksty kultury, ktore pojawiajg sie w liscie lektur, nie sg ostateczne
inienaruszalne. Na przyklad: w zagadnieniu 10 w klasie II pojawia si¢ —jako pro-
pozycja — film T. Tykwera Biegnij, Lola, biegnij. Dzi$ jest to film stosowny do za-
prezentowania tematu o wariantowosci biografii, bedgcego wspotczesnym konte-
kstem dla rownie istotnego zjawiska z przeszlosci - romantycznej gry z biografia,
zyciem. Jutro 6w film moze si¢ okazac nieaktualny (nieadekwatny, przestarzaty
itd.). Zaktadamy wigc wymiennos¢, podatno$¢ na zmiane. Jutro mozna postuzy¢
si¢ innym tekstem kultury, wedle uznania, ale jednoczesnie wedtug metody, kt6rg
zatozyliSmy.

2. Problem selekcji

W praktyce trzeba bedzie zapewne ograniczy¢ bogactwo materiatu (czas, ja-
kim dysponujemy nie jest przeciez — to jasne — nielimitowany). Lista lektur poka-
zuje pewne ,maksimum”, z ktérego nalezy wykroi¢ pewne nieodzowne , mini-
mum”,

Moze wigc nie wszystkie wiersze Bolestawa Lesmiana, Mirona Bialoszewskie-
go, Zbigniewa Herberta, ktére wymieniliSmy, beda mogly w rzeczywistosci zaist-
nie¢ na naszych lekcjach?

Moze przytaczajac przyktady kontekstow wspotczesnych zebranych wokot
problemu ,,milczacego Boga” (docelowo znajduje si¢ tu refleksja zawarta w 111
cz. Dziadow, jak to jest w zagadnieniu 6 w klasie II), nie wszystkie one (i nie za-
wsze) powinny zaistnie¢ w orbicie naszych zainteresowan? W rozdziale przedsta-
wiajacym szczegblowo tresci nauczania zaproponowali$my podzial materiatu na
»zakres podstawowy” — dla wszystkich —i ,,zakres rozszerzony” — zagadnienia do-
datkowe dla klas humanistycznie sprofilowanych. Przy poszczeg6lnych tematach
podalismy nasze propozycje rozkladu materialu, czyli ile jednostek lekcyjnych po-
$wiecamy danemu problemowi. Nadal jest to jedynie nasza sugestia podzialu ma-
terialu — ostatecznie wybor naleze¢ bedzie do nauczyciela, ktéry zna klase, zna
swoich uczniéw, wie, wobec jakich wyzwan i dylematow moze ich postawic.

O ile pamigta si¢ o metodzie (wspo6lczesnosc jako klucz do zrozumienia prze-
szlosci; przesziosc jako Zrodio wspolczesnych postaw i zachowan), wszelkie mo-
dyfikacje sa pozadane. Nauczanie jest wszak rodzajem tworczosci. Mozna wiec
budowa¢ swg wlasng koncepcje¢ na kanwie naszej. To zaproszenie, a szczegétowe
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propozycje znajdujg sie w Przewodniku metodycznym... . ZawarliSmy tam bo-
wiem pewne konkretne wizje wyboréw, zarysowaliSmy jasno wytyczone $ciezki
selekgji.

Ewaluacja (procedura oceniania
i sposoby — narzedzia)

Zgodnie z rozporzadzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia 19 kwietnia
1999 roku kazda szkota winna dopracowac si¢ wiasnego, wewngtrznego systemu
oceniania, ktéry uwzgledniatby specyfike danej placowki edukacyjne;.

Szczegoblowe rozstrzygniecia tych systemow nie powinny jednak przeszkadzac
nauczycielowi w dwojakim (krotkoterminowym oraz sumujgcym) rodzaju oce-
niania.

1. Ocenianie biezace skiada si¢ z:

- monitorowania rozwoju ucznia na krétkich etapach edukacyjnych (bloki
tematyczne);

- wypunktowania na biezagco mocnych i stabych cech ucznia;

- planowania, okreslania i bezposredniego formutowania kolejnych etapow
W procesie uczenia sie;

- nawigzania i podtrzymywania wspoétpracy indywidualnej z uczniem oraz je-
go rodzicami.

Ten typ kontroli zaktada biezgce zaangazowanie si¢ nauczyciela w obserwacje
i dorazne oddziatlywanie na ucznia w czasie lekcji.

Nauczyciel:

- pilnie obserwuje prace ucznia na lekcji oraz wykonywanie przez niego wy-
znaczonych zadan;

— monitoruje zaangazowanie i zachowania w grupie;

- ocenia sprawnosc i umiejetnos¢ interpretowania tekstow ze zrozumieniem;

- ocenia umiejetno$¢ wspotpracy z innymi cztonkami grupy;

- ocenia umiejetno$¢ formutowania wnioskow, sadow, refleksji, wypowiadania
sig;

- analizuje sprawno$¢ notowania i formutowania wnioskéw na piSmie;

- monitoruje i ocenia postepy w nabieraniu sprawnosci (wigc takze popraw-
nosci) jezykowe;j.

2. Ocenianie sumujgce sktada si¢ z:

- monitorowania calego systemu szkolnego i miejsca w nim grupy uczniow-
skiej;

- oceny efektywnosci calego procesu nauczania;

- konfrontacji osiagnig¢ uczniéw ze standardami programowymi;

- krytycznej ,,samoewaluacji” (ewaluacji pracy nauczyciela).




Ten typ kontroli wymaga od nauczyciela zdystansowanego spojrzenia na osig-
gniecia uczniéw oraz swojg wlasng dzialalnos¢ edukacyjng — na kazdym sumuja-
cym (semestralnym, rocznym) etapie.

Nauczyciel:

- ocenia postep w formutowaniu diuzszych wypowiedzi (ustnych i pisem-

nych) przygotowywanych przez ucznia w domu;

- analizuje sukcesy i porazki uczniéw podczas wystandaryzowanych spraw-
dzianéw osiagniec, testow (wyboru i uzupetnien), prac klasowych w postaci
dtuzszych wypowiedzi pisemnych;

- debat klasowych, dyskusji, konkurséw (olimpiad przedmiotowych);

- analizuje udziat ucznia w przygotowywaniu imprez kulturalnych, jego wta-
sng tworczos¢ literacka, przygotowywanie programowych wycieczek klaso-
wych lub grupowych;

- zwraca uwage na kreatywno$¢ ucznia (sigganie po nowatorskie, nieszablo-
nowe formy ekspresji).

3. W ramach szkolnego systemu oceniania nauczyciel winien sformutowac wy-
magania programowe — tzn. oczekiwane wymierne (tj. poddajace sie szkolnej oce-
nie) osiggnigcia uczniéw na rozmaitych poziomach nauczania:

a) wymagania minimalnie konieczne: 60% wymagan podstawowych
(dla profilu humanistycznego: 65%) — ocena dopuszczajaca

b) wymagania minimalne podstawowe: 70% wymagan podstawowych
(dla profilu humanistycznego: 75%) — ocena dostateczna

¢) wymagania rozszerzajace: 80% wymagan podstawowych
(dla profilu humanistycznego: + 65% wymagan rozszerzonych) — ocena
dobra

d) wymagania dopelniajace: 85% podstawowych
(dla profilu humanistycznego: + 75% rozszerzonych) — ocena bardzo do-
bra

€) wymagania cato$ciowe: 90% podstawowych
(dla profilu humanistycznego: + 85% rozszerzonych) — ocena celujgca

4. W procesie przygotowywania wiasnych szczegétowych projektow oceniania
i ewaluacji pomocne bedg nauczycielowi nastgpujace lektury, ktoére w sposob kla-
rowny okreslajg i charakteryzujg czynniki niezbgdne w obu procesach:
- Bolestaw Niemierko, Miedzy oceng szkolng a dydaktykq, WSiP, Warszawa
1999
— Tadeusz Patrzatek, Metodyka testu polonistycznego, WSiP, Warszawa 1977
- Metodyka literatury. Tom I, cz. IV: ,,Sprawdzanie i ocenianie”. Oprac. J. Pa-
checka, A. Pigtkowska, K. Satkiewicz. Wydzial Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2001
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Przykladowe scenariusze lekcji

Temat: , Kto widzi prawde?” (klasa II)

(projekt lekcji opartej na lekturze opowiadania Philipa K. Dicka Roog oraz wier-
sza Johanna Wolfganga Goethego Krdl Olch)

Cele lekcji:
Po lekcji uczen powinien:
- rozpoznawa¢ kategori¢ ,,dysonansu poznawczego”;
- identyfikowa¢ romantyczny dylemat prawdy epistemologicznej (teoriopo-
zZnawczej);
- rozpoznawac istotne elementy romantycznej wrazliwosci/estetyki (groza, ta-
jemnica, etc.).

Metody i formy pracy:
- praca z tekstem;
- heureza;
- dyskusja/rozmowa;
- w wersji 2 lekcji: metoda problemowa i praca w grupach.

Srodki dydaktyczne:
- teksty opowiadania Dicka i wiersza Goethego;
- biogram Dicka. :

Pojecia kluczowe:
- irracjonalizm;
— fantastyka (a takze fantasy i science fiction);
- estetyka grozy, estetyka maski;
- prawda.

Czas: 1 lub 2 godziny lekcyjne (patrz opis wersji na koncu konspektu).

Przebieg lekciji:

1. Lekcje rozpoczynamy od kroétkiej prezentacji postaci Philipa K. Dicka, pisa-
rza wspotczesnego, ktorego tworczos¢ zaliczana jest — nieco mylnie — do
nurtu literatury science fiction. Prezentacji tej moze dokonac zaréwno na-
uczyciel, jak i poproszony wczesniej uczen - najlepiej milo$nik tego pisarza
lub nurtu fantastycznego w prozie.

2. Nauczyciel czyta glosno tekst opowiadania (jest dos¢ kroétkie, nie powinno
to zajgé wiecej niz 15-18 minut), odpowiednio modulujgc napigcie.

Tekst Dicka prezentuje rzeczywistos¢ w dwoch perspektywach narracyj-
nych. Pierwsza to wizja $wiata z punktu widzenia psa, ktory pilnuje domo-
stwa swoich wtascicieli przed tajemniczymi, tytulowymi Roogami, ktore




(ktorzy?) przybywaja regularnie co tydzien, by odebra¢ urneg ofiarng. Dotad
zawsze byli usatysfakcjonowani zawartoscig urny, ale pies rozumie mowe
Roog6w i przeczuwa ich intencje. Jesli ktorego§ dnia zawarto$¢é urny nie za-
dowoli przybyszoéw, ,,zajmg si¢” wtascicielami psa, podobnie — tak to zosta-
je zasugerowane w tekscie — jak ,,zajeli si¢” innymi mieszkaficami doméw
przy tej ulicy. Pies wie, ze takze on powstrzymuje Roogéw, ci zas nazywajg
go ,straznikiem” i odgrazaja si¢, ze kiedys ,,zajma sie” takze i nim... Ilekroé¢
wigc Roogi przybywaja, pies ostrzega swych wtascicieli szaleficzym ujada-
niem. Druga perspektywa - to spojrzenie na te same zdarzenia oczami wta-
Scicieli psa, ktorzy dostrzegaja jedynie Smieciarzy przyjezdzajacych raz
w tygodniu po odpadki, pies zas zawsze wtedy dostaje nieuzasadnionego,
wedlug nich, ataku szatu.

3. W czasie rozmowy o tekscie uczniowie powinni zauwazy¢, ze Dick wiekszy
nacisk kladzie na wizj¢ $wiata psa. Czyni jg bardziej realng i przekonujacg.
Mamy wigc wrazenie, ze to ludzie si¢ myla, a w kazdym razie, ze z ich ra-
cjonalistycznym, zdroworozsadkowym spojrzeniem dzieje sie co$ dziwnego.
W tym miejscu powinna pojawic sie refleksja na temat reakcji czytelnika —
jest to bardzo wazne ustalenie wynikajace z lekcji. Czytelnik po lekturze zo-
staje bowiem wytracony ze stanu spokoju poznawczego: codziennos¢ i zwy-
kie naturalne zdarzenia pojawig sie¢ nagle w zupelnie innym Swietle. Prze-
stanie opowiadania Dicka uktada sie w pytanie: ,,A jesli to pies ma racje?”

Przykladowe pytania kierowane do uczniéw:

— Jaka wizja $§wiata ukazana jest w tekscie?

— Z jakich punktéw widzenia portretowana jest rzeczywistosSc?

— Jaki nastr6j dominuje w tekscie?

- Jakie $rodki artystyczne zastosowano, aby zbudowac ten nastréj?

. Nastepnym punktem lekcji — po zawieszeniu, miejmy nadziejg, burzliwej
rozmowy o opowiadaniu — jest wspolna lektura wiersza Goethego (postac
romantycznego pisarza zostala przyblizona wczesniej przy omawianiu frag-
mentow Fausta).

. Uczniowie powinni natychmiast zauwazy¢ podobienstwo kompozycyjne
obu tekstow (o to tez winien zapyta¢ nauczyciel).
W Krélu Olch réwniez istniejg dwa punkty widzenia: ojca, ktory wiezie
przez las chorego, majaczgcego w malignie syna, oraz dziecka, ktore ma
wrazenie, ze przybywa don tytutowy Krol Olch (zjawa? duch?), by zabra¢
je od ojca w inny, dziwny $wiat. Pod postacig krola skrywa si¢ Smier¢: dziec-
ko umiera na rekach ojca. Podobnie tu: punkt widzenia umierajgcego dziec-
ka wydaje sie czytelnikowi — paradoksalnie - bardziej prawdopodobny.

. Podsumowaniem lekcji powinna by¢ konstatacja dotyczgca sceptycyzmu
poznawczego pojawiajacego si¢ w wyniku lektury. Punkt widzenia psa
i punkt widzenia dziecka wydaja si¢ bardziej przekonujace, cho¢ przecza
zdrowemu rozsadkowi. Czytelnik zostaje ,wyrwany” z racjonalnej, bez-
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piecznej refleksji nad §wiatem. Zdarzenia i zjawiska codzienne (przyjazd
$mieciarzy, Smiertelna choroba) sg pokazane w odmiennej perspektywie
przyczynowo-skutkowej niz perspektywa logiczna i racjonalna.

Nauczyciel podsumowuje zajecia krotkg uwaga dotyczacg prekursorskiego
spojrzenia romantykow na S$wiat; spojrzenia, ktore neguje zwyczajowy
oglad rzeczywistosci, wprowadza ide¢ relatywizmu poznawczego i wzmaga
watpliwosci zwigzane z potocznoscig naszych codziennych doswiadczen.
Tq drogg podaza takze literatura wspoélczesna, stawiajac pytanie o Zrodia
wiedzy i uzyskanie pewnosci co do §wiata czlowieka obecnych czasow.

Praca domowa:

Moze ona polegac na zrelacjonowaniu w kilku zdaniach doswiadczenia, ktére
bylo udziatem uczniéw, a ktére wymyka sie racjonalnym wyjasnieniom. Bytoby to
pytanie o ,,ukryty wymiar rzeczywistosci”. Czy istnieje taki wymiar? Jak poradzié
sobie z tym, co niewyjasnione? (dopuszczone sg inspiracje z kregu kultury maso-
wej: serial ,Z archiwum X”, moda na ,,fantastyke” itd.).

Uwaga:

Lekcje mozna takze przeprowadzi¢ w trybie dwugodzinnym, wiecej uwagi po-
$wiecajac analizie obu tekstow. Kolejnos¢ krokéw nie ulega wtedy zasadniczej
zmianie, jednak klasa — podzielona na grupy - samodzielnie pracuje nad opowia-
daniem i wierszem, oczywiscie kolejno, tak jak w powyzszym projekcie. Pytanie
zawarte w temacie ,, Kto widzi prawde?” zadajemy wtedy jako zadanie interpreta-
cyjne. Dopiero po krotkiej prezentacji tez grup na temat opowiadania Dicka, roz-
dajemy teksty Krdla Olch i zadajemy to samo pytanie. Dalsza czesc zajec jest juz
taka, jak w przedstawionym projekcie.

Temat: ,,Podroze do jadra ciemnosci”
(klasa III)

(wokot Jgdra ciemnosci Josepha Conrada i filmu Francisa Forda Coppoli Czas Apo-
kalipsy)

Cele lekcji:
Po lekcji uczen powinien:
- zinterpretowac metafore ,,jagdra ciemnosci”;
- rozumie¢ i odrézniac pojecia: ,etyka obowigzku” i ,,etyka intencji”;
- scharakteryzowac konflikt pomiedzy wymaganiami cywilizacji a naturg.

Metody i formy pracy:
- grupowe ogladanie filmu;
- metoda problemowa — praca w grupach;
- ,burza mozgow”.




Srodki dydaktyczne:
—film E E. Coppoli Czas Apokalipsy na kasecie wideo;
- tekst Jgdra ciemnosci J. Conrada;
- fragm. tekstu M. Komara Piekto Conrada;
— fragm. Traktatu moralnego Cz. Mitosza.

Pojecia kluczowe:
- kolonializm;
- wojna w Wietnamie;
- aksjologia;
- dylemat moralny;
- atawizm;
— topos (podrézy);
- inspiracja/inscenizacja;
- przypowies¢/parabola.

Czas: 3 godziny (film) + 2 godziny lekcyjne

Przebieg lekcji:
1. W domu uczniowie czytajg Jgdro ciemnosci J. Conrada.

2. Razem z nauczycielem uczniowie ogladajg film Czas Apokalipsy. Nauczy-
ciel wygtasza krotka pogadanke na temat tworczosci E. E. Coppoli oraz oko-
licznosci powstania filmu. Nauczyciel prosi, by zwréci¢c uwage na:

a) podobienstwa i watki wspolne dla obu tekstow kultury;
b) wizje wojny zaprezentowang w filmie;

c) obrazy natury;

d) psychologiczne portrety gtownych bohaterow.

3. Praca w grupach:

- rejestracja wszelkich podobienstw w obu tekstach kultury;
- rejestracja wszelkich r6znic w obu tekstach kultury;

— préba okreslenia celéw misji cywilizacyjnej w powiesci;

- proba okreslenia celéw wojny i misji.

4. Prezentacja ustalen dokonanych przez uczniéw:

a) paralelizmy: podobna konstrukcja, topos podrézy ,odrealniajacej si¢”
w miare podgzania w glab rzeki, podobna kreacja szalenstwa Kurtza (to sa-
mo nazwisko) — cho¢ w réznych okolicznosciach cywilizacyjnych, podob-
na — niepelna wiedza narratora-bohatera o Kurtzu (odkrywanie tajemnicy);

b) roznice: realia historyczne i kulturowe, odrebna kreacja bohatera-narra-
tora (psychologiczna i temperamentalna), odrebne cele misji, odmienne
lub/i calkiem nowe epizody fabularne;

c) szalenstwo Kurtza a misja cywilizacyjna bialego cztowieka;

d) szalefistwo puilkownika Kurtza a realia i cele wojny wietnamskiej

(uczniowie zostali poproszeni o zapoznanie si¢ — chocby pobiezne - z hi-
storycznymi kontekstami konfliktu wietnamskiego).
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5. Rozmowa o toposie podr6zy: w jaki sposob i w jakich celach E E Coppola
wykorzystal schemat narracyjno-kompozycyjny powiesci J. Conrada?

- Byloby dobrze, gdyby wnioski z pracy w grupach oraz wnioski z rozmowy
o toposie podrdozy ogniskowaly si¢ wokot zagadnienia szalenistwa czlowieka.

- W przypadku Kurtza nalezy zastanowic sig, czy to efekt ,zarazenia si¢” wi-
rusem dzikosci (kontakt z naturg oraz pierwotnymi plemionami)? W tym
miejscu nauczyciel moze odczytac fragmenty Piekla Conrada M. Komara,
w ktorym eseista rozwaza antykolonizatorskie watki powiesci, jak rowniez
opisuje napigcie, jakie wytwarza si¢ miedzy atawizmami ludzkimi (zakorze-
nienie w naturze) a konstrukcjami obyczajowymi i spolecznymi zwigzany-
mi z cywilizacja.

- W przypadku putkownika Kurtza z filmu - moze jest tak, ze Coppola poka-
zuje wojng jako de facto zawoalowang forme¢ dzikosci i barbarzynstwa, a re-
guly i tzw. prawa wojenne jako przejaw obtudy (tu mozna przywolac suge-
stywne sceny ataku helikopterowego na wioske wietnamskg oraz wczesniej-
szego oblezenia wietnamskiej pozycji obronnej przez amerykanska jednost-
ke kawalerii powietrznej, a takze kluczowy monolog putkownika Kurtza
w finale filmu).

- Podsumowanie: mit podrézy (znak poznawczy, znak edukacji) zostaje
w obu tekstach kultury wykorzystany do pokazania granic cztowieczenstwa
oraz zagrozen, jakie niesie w sobie wylamanie si¢ z etyki obowigzku (samo-
dyscypliny, autokontroli).

Praca domowa:

M. Komar pokazuje w swym eseju kontrast pomiedzy wizja J. Conrada a wi-
zja F. Dostojewskiego (gtéwnie ze Zbrodni i kary). Komentarz ucznia do tych
rozwazan moglby stanowi¢ dobry temat pracy domowej. Inny temat: komentarz
do koncowych rozwazan Cz. Milosza w Traktacie moralnym, w ktérym jest mo-
wa o podrozy ludzkosci ku ,jadru ciemnosci”. Pojecie ,komentarza” mozemy,
formutujac temat, zastapi¢ pojeciem ,,proby interpretacji”, a nawet ,,sformutowa-
niem wiasnej opinii wobec tezy Komara lub/i Mitosza”.
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